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هنر درسنگرر اهکشاییور ادیابی : 


جامعه شناسان را عقیده بر آن 
است » که باپیدایشس تقسیم کار و 
محصول اضا فی بخشی از و قست 
انسان ناگذیر برای تسو لسد 
معنوی با روحی آژاد شده و د رد 
ننیجه علم و هنر وفن وصنعت پدید 
آمد. 

افزایشس روت و پیدایی‌فرهنک 
منجر به ظپور طبقات و ناهمگونی 
" چامعه های متجانس ابتدا یی 
گردید . 

فرهنگث وهنر که در واقع 
جربان پرانيك اجتماعی و تار بخی 
و در روند تکامل مادی ومعنوی 
حامعه آفر یده شده و پیوسته د ر 
خدمت جامعه بشری قرار دا شت با 
تفسیم جامعه به‌طبقات اصلی‌وجدایی 
عمل از نظرناچارجنبه‌طبقاتی به‌خود 
گرفت. 

فرهنگ شناسان » باتوجه بسه 
عینیت تاریخی پدیده هاء فر هنگث 


.در 


هرت 


هنری را از لحاظ بافت کلسسیو 
مشخصات اصلی و سر حشمه‌های 
زایشی و پالایشی آن به نظام های 
عمده اجتما عی - اقتصا دی جامعه 
بشری ر مانند نظام بردگی- زمین 
سالاری - سرمایه سالاری و جامعه 
سالاری ) از تباط میدهند .ومد عی 
اند که ویزگی های هر يك‌ازاین نظام 
ها مبر ونشان خود را برسیما ی 
فرهنگ وهنر همان دوران تا دبری 
باقی گذارده اند . 

مع الوصف فرهنگك و هنراضافه 
بر جنبه طبقاتی ۶ 4نتیجه کار کرد 
عملی ودرون مایه فکری آنست‌دارای 
خصات و مجتوای عیتی همه یی 
نیز میباشد که سمت و مضمو ن 
عمومی و سر شت اصلی آن‌رامعین 
می کند . 

جنبه طبقانی بودن فر هنك و 
هنر شا خص گذرا و باز دارنده‌ولی 
درون مابه همه شری آن مشخصه 


دیر پاوپویای آن است . یعنی‌علرغم 
ادعای فرهنگث شناسان‌بورژ وا بی 
فرهنکث و هنر پسی از سرنگو نی 
طبقات همچنان به حیات خود ادا مه 
خواهد داد و به اوج خوا هدرسید. 

نکته عمده در این است که‌فر س 
هن و هنر طبقات حاکم (خواص) 
جاد بو ام کی ی ی نز 
کل حامعه عوام) مسلط است‌وتوده 
های جاهل و منکوب که در چنیره 
بپره کشی و بیره دهی زور مندان 
می زیند در واقع لقمه های جر ب 
و مصرف کنندگان نی اراده‌فر هن 
وهنر مسلط دوران به شمار می 
آبند . 

فرهنگک و هتر عوام که هتبت او 
واقع گرای است و از پرا تثك 
اجتماعی مایه میگیرد اگر چه دواج 
قانونی و رسمیت ندارد ولی به 

فت ح سنا اصلی ۰ فر هنگ‌وهنر 

۱ 


خواص که منفی و وافع گریز است 
باز شناخته می شود . 
این نتیجه می رسیم که ترا کسسم 
ف رهنکت:وهنر دراشکوب های تالا بی 
حامعه و فقر واسارت معنوی توده 
های زحمتکشان در تمام تاریخ‌مو - 
جب بی فرهنگی توده های مولد و 
کندی رشد و چپتس فرهنک وهنر 
گردید ه‌است . که البته جبران‌این 
خساره عظیم و نکبت بار تنبا از 
طربق حل مسئله اساسی (استثمار) 
و دکر کونی بنیادی محمل های‌عینی 
ونپاد های کبنه واسارت بار امکان 
پذبر است و سس .۰ 

در افغانستان که خوشیختانه‌این 
دکر کونی نیادی در همه عر صه 
ها انجام یافته وزمینه های‌انتقا ل 
فرهنک و هنر به درون توده های 
زحمتکشس فراهم آمده میتوان وباید 
به کار وخلا قیت نباد های فرهنگی 
و هنری در کشور حشم امید ست 
و آرزو های ماند گار وآرمان های 
دیرینه دا از نو جان بخشید وجامه 
عمل پوشانید . 

انحادیه هنر مندان که از جمله 
نیاد های خلاق و مستقل فر هنگی 
وهنری کشو راست اژ گاه تاسیس 
تاکنون در راه انحادوبسیچ کلیه 
هنر مندان » اعم از نقاثان ءمعماران 
هیکل تراشان » آهنگ سازان » 
نوازندگان آواز خوانان . خطا طان 
عکاسان و کارمندان سیمنایی‌و تیا 
تری وسایر هنرمندانیکه به‌نحوی‌در 


حیات فرهنگی و هنری کشور سم 
فعال دارند تلانس ورزیده وطی 
مدت کوتاهی به مدارج کیفا تاژه‌ترو 
عالی تری نایل آمده است . 

ننیاد انحادیه هنر مضشدان در 
حمبوری دمو کرا تبث افغانستان 
نظیر سایر نباد های خلاق فرهنگی 
وهنری به منظور ایجاد » سمت دهی 
وبا روری هنر نو. پیشتاز وانقلابی 
بر اسان آرمان های حانبداد ی 
از نوده هاء تقویبت مسپارت‌فنی‌هذر 
مندان و بخاطر مبارژه با خود کاب 
مکی از خود بیگانگی » یاس گرایی 
و آشوب کراین در پبنه فر هنکث 
هنری کشور گذارده شده است . 

اتحادیبه هنر مندان رسالت خود 
میداند نادر مجموع سمت غلطی دا 
که رژیم های ضد مردمی در گذشته 
بارهبری ناروا ودخل و تصرف های 
ناشیانه وعدم توجه به عمق مطا لپ 
در قلمرو فرهنکت "و هنر درپیشس 
را بر شا لوده سیاست سنحیده‌ای 
که ین فیتای مللل و فتی متشه 

اتحادیه هنر مندان موا فق نیاز 
های موحود » سنت های ماند گا ر 
فرهنگ و هثر کلاسيك و فرهنگث 
وهنر عوام را به زندگی توده‌زحمت 
کشان وهنر مدرن رپیشتاز پیو ند 
مبدهد و زمینه تظاهر و انکشا ف 
جوانب بامعنی و دلپذبر فر هنث 


ومنر ملی دا بخاطر وحدت‌وتقویت 
غرور ملی مردمان افغانسستان و 
همزیستی آن با فرهنگ و هنرخلق 
های دیگر فراهم می سازد ‏ . 
انحادیه هنر مندان با نوجه به 
عینیت تاربخی‌پدیده های‌هنریوجلو 
کیری از عدم تعادل در حامعیت‌رد 
بخنس های مختلف هنری » درتلا- 
ی است سیر هفت هزار سا له 
هنر های کلاسيك خلقبای افغا - 
نستان ء.دفقانه مورد نفد ارژ بابی 
و پژو عنس علمی قراد گیرد عناصر 
زایاو زیای آن باز شناخته شود ء 


,زمینه تعلیّم و آمو زنس هنر های 
+ ,اکاد ميك وسیعا در کشور فرا هم 


آید و برهی هتر های فولکلور يك 
که متاسقانه بزخی به شوه‌داژادی 
کاسبکار,انه رواج یافته است از 
طریق" یه حمایت گرفتن و تشو یق 
اسمتا نازرا ن درد هی دز شتا چت‌اودی 
هنر های فو لکلوریث سا یر ملل 
حبانی شرایط مطلوب و امکانا ت 
لازم آماده کردد و همحنان برا ی 
عمل و تظاهر ء حلوه هاو طرز های 
مختلف هنر مدرن افغانی و جبانی 
مدان وسیع و منتلعی داده شود . 
تاباشد که‌با نداخل منطقی ودریافت 
حلقه وصل میرات سر شار و سئن 
گرانبار گذشته » فرهنکك هنر ی 
پیشتاز وانقلابی کشور رنگ‌وجلوه 
ی اصیل افغانی خویشس دا سا 
محتوای جبانی آن باز یابد . 


پوهاند دکتور زیار 





محتوا دیوه خیز د تولودنننیو 
توکونو (داخلی عناصرو ) ۰ خانگر- 
تیاوو او بپیرونو (پروسو ) غو نم 
وتتووعی) 4 وایی .رشبجل. با جوا له 
دیوه خیز جور شت رغاونه او بابه 
بو خه ناجوته مانا » هغه بر نی‌بیه 
را اخلی جی به هغه کی دیوه عینی 
واقعیت د خیزونو » پدیدو او پرو 
سو ليدوٍ برسیرنی خانگي تیا وی 
راخی. 

محتوا او بیه بو دیالکتیکی بووالی 
جوپروی ۰ دیا لکتیکی او تاریخیما 
تریالیزم به جوله او محتوا کی تول 
خیزو نه » بپیرو نه او پدید ی له 
داسی دوو عینی ار خو خخه‌وینی چی 
یو تر بله سره په دیالکتیکی چلند 
ونج (متقابل برخورد ) کی مخ پرمخ 
کیری. دخیزونو تر بپرنی جولی 
اخوایو لپ بی شمیره دنننی بپیرو نه 
(پروسی) تر سره کیزی .د جولی 
جاج (مفبوم) بواخی دخیزو نو بر نی 
جوله باپه بله وینا هندسی ادانه او 
ج وکا نه دی بلکی تر هر خه‌د مخه 
هغه ساز مان دی حی د هغه د نننی 
بپیر د خبل منخی اغیز یو یاکلی 
دول له‌بپرنیو آپرونو (شرایطو)سه 


۳ 


بوله بله تضمینوی . په بله وینضا 
حو له دمحتوا دیه (متقا بله) نه ده‌او 
ن‌شی کولای » له‌هری غو شتنی 


(مطلوبی ) محتوا سره‌تر سره کیدنه 
ومومی ءبلکی په ماهیتی ت و گه محتوا 
جوله یاکی «کوچنی‌سیاسی‌قاموس- 


وه 


دشعر به‌برخه کی بیا دوه راز د 
جولی وینو يوه شکاره جوله لکه 
تول » بی تولی » دمسرو برابروالی 

او پا لنه والی او لوپ والی» 
ی رای وت 
کی او دوییوو نو وینگو نه او نو دی 
جو لیز ی (لفظی )خانگي تیا وی . 

ددغی جولی داغیزمو خه زمو ز 
وینیز حس دی چی شعر دکاغذ پر 
مخ ووینو او بل اوریز حسس چی 
ریا تره شعر اورواو با بی په زوره 
لولو. 

بله جوله هم شته چی غوره ژوره 
اوار ته ده حی باید دنننی قالب با 
ذهننی جولیی وبو لو .ذهنی جوله‌هغه 
چا پیریا ل دی چی شعر په کی یون 
کوی او پرمخ خی اوخیزو نه‌اواحسا 
سونه له خان سره‌پرمخ بیابی . په 


هغه خای کی جی نخور ونه راتو - 
کیری اوغتیری »یوله‌بله جلاکیری‌او 
یاخوهم خنگک‌پرخنکك یونی.لاروهی‌او 
ه‌پای کی یو چیری پخلی او لوپ تیا 
مومی » سره یو خای کیزی اوخپلی 
ذهنی خانگر تیاوی رازیز وی . د 
شعر لوستو نکی د دغی جولی په 
آرزو نه کی د شاعر له احساسس ؛: 
اندو تخیل سره ارریکی پیدا کوی‌او 
غواپری بوه شی جی شاعر له خیز- 
و نو (او پدیدو ) سره خه چلند کری 
دی . له خیزونو او احساسو نو سره 
دشاعر جلند دود شعر ته ذهنی‌جوله 
ورکوی او دا حغه خه دی جی پبه 
اوریز او وینیز حسس سره اوریدل 
کیدای او لیدل کیدای نشی مگر" یو 
خولد پری په دنننی پوهه پوهیدای 
شی او د شاعر د ذهن : راغیزلاندی 
راتلای شی . 

له‌دغی ذهنی جولی خخه مو خه 
دشاعر دشعر محتوانه ده بلکی د 
محتوا بوندود (طرز حرکت» دی او 
بیا هغه اریکی دی چی خیزونه یی 
سنره په‌یوه شعر کی پپداکوی.ذهن 
حوله هماغه خبز دی جی وه 


ته‌یو مویّی والی ورکوی او یابی‌ورته 
بووالی او تینگوالی له مدخه دری .۰ 
دا هماغه عامل دی جی شعر ساده 
کوی یاکرانوی » روشنانوی یا 
پیچلی کو ی ژوروی او يا پیتلو ی 
(رضا براهنی ۰-۲۵ ۲۱ ) . 

دبیی او جولی خبل منخی آغیز کي 
پواشی به هنر کی نه دی . چی‌په کی 
بنستییز دریخ لری . دارسطو له - 
مبال راهیسی چی دغه مساله یی 
لومپری خل رامج ته که خو کوم 
خواب یی چی ور ته درلود . سم 
نه‌و . واقعیت ته‌درسیدو لباره درو 
فیلسو فانو او فلسفی هنرمندانو 
جو له دهنر یوشتیز لوپ او ما 
نیز رغنده توك بللی دی او محتوایی 
پو داسی نمیگری توك چی په‌پوره 
چول نه‌ترسره کیزی دغه راز پوهان 
به دی گروحه دی جی جوله په 
بشپره توگه دواقعیت تومنه ده‌به نیبی 
کی هن خیزد جولی ان مادی. یو 
تي نك (تر کیب) دی او جوله چی‌هر 
خومره زیات لاسبری ومو می‌داسی 
چی هر خومره یی ماده له خندوشی 
حومره بی پوری لوپ بزی . د دغو 
پوهانو له ادعا سره سم ریا ضیات 
تر ولو بشیپه پوهنه ده او موسیقی 
ترتولو بشپیٍ هنر دی خکه چي په 
دغو دوارو پوهنو کی محتوا پسه 
خبله جوله کی حل شویده . دغه 
پوهان جوله نژدی داپلاتون‌د((مثل)) 
غو ندی یو لومي‌نی یز بولی‌چی ماده 
یکی د مجذوبیدو هخه لری . په‌بله 
وینا تر دا منخ ومانیز آرشته جی 
برمادی وا کمنی لری . دا الواك د 
بوه بدوی کلال دی جی وابی : 

(رلومیی می یو شکل جوي کر او 
بیامی په هغه کی یوبی شکسله 
غو نداری ورو اجاوه ۰ )) 
دغه الواك دنوماس اگو پناسی 
له فلسفی او شوو نخیوالی(سکولا 
ستیزم) سره پراختیا وموند له چی 


دمیتا فیز بکوالی داند (مفکو- 


ری ) بنستوال دی ۰ اگو پناسس په 
دی اندو چی د هر یز شتوالی د 
یوی میتا فیزیکی غایی موخی په 
خاطر دی . سامان با حغه رنگارنگی 
جی به بوه دول بی او ون موندلی؛ 
له غاییت سره غویه دی او دسامان 
اندیو غابی آر انگیرل کیری . تول 
پیدا وستونه (موجودات )د خپی 
غایی موخی پرلوری هخه لری . 

تول پیداونتو نه سامان لری او 
خنکه جی هغه خدای حستولی دی‌له 
خدای پرته تول خیزونه نیمگری دی 
اود ولو پیدا پشتونو په دننه کی د 
بشیر تیا په لور هخه ده . 


دنپری به خیزونو کی دغه بشیي- 
تیا دیوه لوشیز (رذاتی ) خوا لد په 
تو که امانت ایشودل شوی دی اود 
دغه خواك لونه (دونج هخه) پبه 
منخته رانك او وپیشیدنه کی ده . 
به دی دول هر نیمگری خیز بشیی- 
تیا ته درسیدو لپاره باید کپ‌نوا ل 
(فعال) اوسی .د هر مادی کل کپ - 
نوالی (فعالیت) جوله ده چی دیته 
کر ند آررفعلی اصل) وایی .هر یو 
کر نوالی (فعالیت» دجولی له لار ی 
رنتینوالی مومی . اود هری کر نواب 
لی موخه داده چی دک نوال لوضه 
بشپر تیا ته ورسوی . : ۱ 

هر پیدا وست (موجود) د خیز - 
ونو او شکار ندو دوراندی ورو 3 
ستوالی له دول سره سم له خیل 
طبیعت سره په وپ کین . یاپه بله 
وینا د هغه کپرن په وسیله چی بی 
لهشکل سره سمون خوری دبشپم- 
تیا زیاترینه برخه تر لاسه کوی . 
جولیز (صوری) علت ل‌غایی علت 
سره همرنگث دی . جوله په دٍ پر 
هاند د داسی یوی موخی پرلور ی ۱ 
درومی چی د بشیر تیا آرمو خوالی 
(غاست) او منشاء ده . به دی دول 
هغوی جوله د خیز ونو او بکارندو 
له‌جو هر سره هم لوي, (همذات 


کوی او مادی ته دویمنی او خر مه 
پوری ور کوی . 

د راوروسته بور ژ وازی نری 
زباتره الوا کیان له دغه راز زد 
کرو خوند اخلی چی لاتر اوسه په 
راز راز دولونو موز د مبال پرهنر؛ 
پوهنو او فلسفی اغیز شندی .دوی 
خپل الوا کونه دهغو له مخی شنی. 
که جوله د تول پنخ (طبیعت» قانو 
نسازه ده نوباید په‌پوره خل ریقین) 
سره د هنر یاکنده توك عم وی او 
له دی سره محتوا بوبی مانا او نا - 
یز توك . له دی کبله تر هغه‌مخکی 
چی په‌هنر کی دشکل‌و محتوادمسالی 
په خيرنه بوخت شو . اپریو پخپله 
طبیعت تر خير نی لاندی ونیسو او 
خیل خان وپو شتو آیا داسمه ده 
جی توله ماده په ول هاند سره د 
خهلی غایی بنی پرلوری خی یانه.به 
بیخایه طبیعت کی بلورو نه‌ترتولو 
دبشپری بنی والا گهل شوی دی . 
ددغو شکلو خیزونو ننداره او د 
جادویی شکلا له ستاینی سره‌کیدای 
شی دا حرخشه رامخ ته شی جی 
گوندی په هغو کی بیخایه ماده بو ی 
بی خرخشی بشپر تیا ته .یه رسیدو 
شره سا اخیستی ده . بوساده!ندی 
او نابوهه کیدای شی له دی‌خرخشی 
سره مخامخج شی جی بورو نه د 
((زیزندو په طبیعت)) داسنی هبری 
آتارو انگیری جی دد«ز دز ندو به‌خدابی 
خواك» لرونکی دی . داسی جی‌شایی 
داسی وانگیرل شی جی گو ندی‌هغه 


سفشوب 


به قصدی توگه منخ ته را غلی دی 
په دی توگه دنوو نخیوالی خینی 
نوی پیروان وایی چی بلورو نه د 


(رریا ضیاتو انخوروالی))دی .داتوم | 


جورست پر بلور کوم اغیز نلر ی 
او تقارن د هغو اتومو نو د خانگی- 
تیا ووز دزن نده نه ده حی بلورجو 
برٍی‌بلکی دبلوری شبکی‌دمیتافیز - 
یکو ای‌اومجردوالی ز یز نده‌ده‌او بلوری 
شبکه «رناتو کیزه - غیرمادی)) ده 

او ه هریوه بلور کی جوله دوه 
«مثل» او یوی ((بشیر تیابی هخی)) 
به دول شته ده د دوی په وینابلور 
ماده «مصر‌فوی» او بت پبشیم بلور در 
کوم‌خابه چی‌په‌واقعیت‌کی مجسمیدای 
شی». ((مجرد )) تجسم دی . مگر 
رشتبا د اده جی دبلور درغنده‌اتو - 
مو نور غاو نه نه بواخی د لور پرر - 
غاونه اغیز سندی بلکی په‌رنستینی 
سره ی به کررن کی یا کنه کوی 

(ار نست یش ۱۱۵ -۱۱۷ ) 

دشکل او محتوا دیا لکتیکی اپ - 
یکی کیدای شی په ژوره توگه په 
بلورو نو یاپه بله وینا د پوی‌جامدی 
او اوولی مادی په رغاو نه ۳۳ وو دنو 
هفه خه چی بی جوله بولو » یواخی 
دمادی دنس انول حالت خانته‌او 
دون او دلبندی ده حو له خه ناه 
جوته ده مگر محتوا همیشهونجو ن 
مومی . کله په نا ننگیرلی توگه او 
او کله په سخت کرن: له شکل‌سره 


هنر 


اخلی اور دی ۰ حغه تالا ترغی کوی 
او داسی نوی جولی رامن ته کوی 
چی په هغو کی ونجیدلی محتوا یو 
خل بیا تریوه وخته نومیرلکیزی . 

جوله د داسی اندو لیزا کس 
(تعادلی حالت) جلوه ده جی به‌یوه 
یاکلی مپال کی منخ ته راخی‌دمحتوا 
ذاتی لوسه یون اوونجون دی . له 
دی کبله موز کولای شو جوله له 
(خانساتی) او محتوا (انقلا بی ) 
ویو - که خه هم دغه کار تشسي د 
قضبی ساده کول دی . 

له بیخایه پیدا یستو چی تیر شو 
دنری په ژوند یو پیدا یستو کی د 
طبیعت بنستییزی خی (گرایشو نه) 
په‌بل دول وینو دلته ورا ثت بو ه 
خانیتشاتی هشه ده او ونج اواوشتنی 
بوه انقلابی هخه. موز کولای شوچی 
په یوه انسانی تولنه کی چی بر 
طبیعت یی لاسبری موندلی او خبل 
دویونه (قوانین ) یی بشپر کپ ی 
دی . خانساتی هخه په‌تولیدی اي - 
یکو کی ونو میرو او انقلابی حعضه 
په‌زیزندو یه خواکونو کی یایه بله 
وینا داقتصادی محتوا به توگه دوب 
لو تولنیزو جو شتونو مخکنس‌او 
بشیر یدونکی وبولو هر چیر ی‌جوله 
باحوت جورشضت دنویو پدیدو هخه 
تینگار ته لاس اجوی او هر ۳9 
نوی محتوا وی د زرو جولو ادانه 
ررنگوی او نوی جولی من ته‌رادری 
(فیشر ۰)۱۷۷ 
" دتولنیز واقعیت په‌برخه کی‌دجو 
لی او محتوا مساله عم‌د بی سا او 
ساوالا طبیعت د هغو غوندی ده که 
خه حم په بیلا بیلو گچو تر زیاتو 
بیجلو شرایطولاندی‌راخی . د تولنی 
محنوا د ژوند داسی بریا او بیابربا 
رفر آورد) بلل کیزی چی دانسان‌له 
لومي نیو اپ تیاوو خوراك پو ساك 


او هستو گنخی - خخه بیلیزی اود 
دٍیرو راز راز لوضشیو » ماشینو نو و 
او نویو زین خوا کونو پرلور پر - 
مختبا مومی (فیشر ۱۸۶) . 


د پولنی آره محتوا (دانسانی‌توکم 
زیر خوا کونه - له اپروندو توکیز و 
او مانیزو ار‌تیاوو سره ) تل ونجون 
او بدلون مومی .د تولنی جولی دا 
مخه لری چی پابنده پاتی شی او د 
پاتمپری (میراث) په‌توگه له بوه‌پسته 
بل ته ولیزدیزی . زاره لاملو نه له 
خپل سیاسی سا زمان او اند دود 
سره تل پردود زو شکلونو جچه . 
لکوی او سختی هلی خلی کوی چی 
هغه شکلونه له همیشنی یا په بله 
وینا له ناخوخندی او غایی لوشی 
خخه برخمن کری . داله دننه‌هماغه 
رانا خیدلی لاملو نه دی جی تل نوی 
زیر خواکونه دزي واو ورستو زیز 
ای یکو پر ضد راولاپ دزی . نویلا - 
ملونه په دود پزو شکلونو کی کومه 
شیکیه نه وینی بلکی هغه دانسان 
دپرمختگ دلاری خن بولی ۰ البته 
د دودو زو شکلونو له اغیزاو خواك 
خخه تیسته چی په‌یو دول د تولنی 
دغررو پر شعور اغیز سندی » هم د 
نویو لاملو نو لیاره اسانه نه ده . 


زاره واکمن لاملو نه چی له ویری 
هخه کوی » دخیل لاسبری محتوا 
پتوی اود تولنی دوروسته شکل د 
ژغورنی لباره خبله مبارزه د یو ه 
«از لی او ابدی »بی خر خشی اد 
انسانی ارزشتو نه لرو نکی خیز په 
پار دیوی مبا رزی په‌توگه وشیی . 
په دی دول دنننی بور ژوازی نری 
مدا فعان دهغی دمحتوا پر خای‌دهغی 
د دیمو کراتيك شکل په‌باب ساتی 
بای وهی . 


۰ 
ات 


زاره لاملو نه د وروستی پتولنیز ی 
محتوا دساتنی لباره دزرو شکلو د 
ساتنی به موخه هخه وهاند کو ی 
دغی هخی چی محتوا په‌پام‌کی نیول 
او شکل بنستی زگیل»دبورژوازی پر 
دبروبیخواکو روباندانو هم اغیز 
اچولی د هنر پهدٍگر کی‌بی دجولیز- 
والی(شکل گرایی )شکارنده (پدیده) 
(منخته راوری ۵ . داسی شکار ندم 
ی له زمان سره دناهمگام و لنیز 
شکل يوه جوته بیلگه ده او بیا د 
داسی بوه کار جوته بیلگه چی وا - 
کمنو او زیو آپونو (شرایطو) بی 
گچه ژوند کری دی . 

په هنر او دابیا تو 9 محتوا او 
شکل امانا او شنکل .سره به دیا - 
لکتیکی توگه نژدی اپریکی لری او 
دغه اپریکی له‌یو تربله اغیزو نورشه 
نه دی . 

موضوع بواخی د هنر مندانه‌دود 
دمحتوا پوری ته رسوی خکه هرهغه 
خه چی وراندی کیری محتوا نه ده 
بلکی دوراندی کولو خرنگوا لی یی 
محتوا بلل کیرزی په دی کی دخا - 


سرت 


بگرٍی او تولنیزی پوهی گجه نغستی 
ده (فیشر ۱۸۵) . 

دکیو باد نولسمی پیری نومیالی 
انقلابی شاعر هوسی مار نی 
(۱۸۵۲- ۱۸۹۵)د بیان تر تولو 
غوره شکل عمل گایه .د ده به 
الوا روضا ندی لیکوال نه شی کو 
لای د خیلی مپال د ستونز واور رو 
به وراندی بی توپیره پاتی شی او 
په دی توگه یی باید قلم د خیل پیر 
تولنیزو او سیاسی مسای_لدو د 
شیکنی لیاره وی به کار واچول‌شی 
(۱۳۷۵ کال.د تلن میتی 
پر ۲۶ مه به کابل کی د کیوبا د 


. کولتوری ور خی له وینا وو خخه .) 


دگویتی په انددیوه ریا لیستی 
مبتود غوره موضوع او پازه داده حی 
انسان خبل یو گریز رانفرادی ) او 
همدا رنکه تولنیز شتوالی تر کتنی 
لاندی ونیسی , ,هقه به ویل : 

(موز له انسانی ارروندی (مر بو 
طیت) پرته هیخ يوه نپی نه پیز نوی 





موز داسی هنر نه غوارو جی ددغی 
اروندی انخور نه وی ۰ ) (اروین 
براخت ۳۹۲ . 

پایله : سره له دی جی د هنرازه 
جوله (شکل) ور کونه ده مگر له 
انسانی محتوا پرته بیا هم هنر » 
عنر گیل دشئن‌او محته !"#ديانکتيك 
سره سمون نه شی خوپلای .۰ 

- ارنست فیشر : ضرور ت 
هنر درروند تکامل اجتماعی - تر 
جمه فیروز شیر وا نلو تبسران 
۸ . 

۲ رضا براهنی : طلا دزمسین 
(ردر شعر و شاعری)) تپسران 
۷ :: 
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نوشته : لطیف نا ظمی 
آخربن بخش 
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/ 


سنتاري‌تويسي‌متاصلور 


برخی از نوشته ها نمیتواند داستان 
به شمار ابد وطرحپای ادبی است‌اما 
در همین‌طرحیا ویژگی هایی نیفته 
است که‌با نگارش‌زیباو وصف‌هنر- 
مندانه نو بسنده همراه استكت . 
مثلا هیرمند را که میخوانید در 
مییابید که نویسنده میخواهد برای 
دربای توفنده هلمند داستان بسازد. 

داستان هلمند با به‌سخن دیگر 
داستانواره هلمند يك پارچه کوتاه 
نیست بلکه از نظس کمی يك داستان 
است اما تم مشخص ندارد .حادئله 
ویر ورش حادثه وقپرمان ندارد و 
هیرمند خود تنبا قمپرمان داستان 
است. 

هیرمند از گذشته‌میکوید از دقیقی 
از عنصریازفرخی ازسناهی وجلا 
الدین هیرمند از یعقوب لیث صفار 
میگوید واز میمندی ها وعصاری‌ها. 
هیر مند سرو د ه عقا نان بز رگ 
زا بلستان وسحستان را می‌شنو 
اند وهیرمند از گذشته ها میگوید . 

وقتی که صبح میدمد نویسنده 
قصه هیرمند راپایان میبخشد و 
میئو یضده : 

«در سرود فرخی ویا درو:‌هیرمند 
در غرش يك آهنکث دریا نا پد ید 
گردیده ودرجبان درخاموشی‌وسیاهی 
پیچید من نیز لمحه یی به‌خود آمدم 
که سییده دم بر گرانه خاوردمیده 
بود صحرای سیستان جرحات خویش 


را به رو شنا یی روز عر ضه‌هیداشت 
شتر بانان محمل میبستند و حادی 
جرس بانگ رحیل میزد » 
من‌مانند دیگران بایستی ازآن‌سر- 
زمین کبن رخت میبستم‌ورهسیپا ر 
دیار دیگر میگردیدم. 

تورو ایانا در همه نوشته هایش 
جه آنان که ذرمرزقصه‌اند وچه آنمپا 
که کاملا قصه کوتاه به شمار میانتد 
در ونمایه را ازپیکار وحماسه های 
تاریخی کشور پر میکزیند .در آثار 
اودر نوشته‌هایش گذشته‌های پسر 
جلال کشور رزمبای آزاد یخواهی و 
حماسه افربنی‌ها نقش عمده دارد . 
يت نگاه گذرا بر عناوین نوشته ها 
ش نیز این ادعا را ثابت میکند که 
اوصمیمانه به دلیری‌هاو حماسه‌های 
گذشته عشقی دارد . 

داستا نواره ها و داستانهای چون 
هیرمند نمیروز () مرگث محمود 
(۲) سرد قبنایل (۲) پسسر 
رویگر ری مجادله ما برای آزادیره) 
رکرور )غژدی ربخدی )سواران آخرین 
خوار زمشاه راز قصه های‌اوست ۰ 
رم آریانا سال اش ۰ ص 5۳ 

۲ رر سال ۰۲ش ۰۷ص ۶*۱ 

۲ رد رد ۶ش »ص 9۲ 

رع) در در اش ٩‏ ».ص5۲ 

ره رد رد ۱۰ .۰ش اص‌ ۷ 

رت رر ررة ش ۵ ص 2۱ 

۷ 








قبرما نان داسثانایش از زندگی 
معاصر از دوران خودش گزینده 
تمیشود بلکه از آنسوی سده ها بر 


میگز بند وشایسته هارا بر میگز یند . 


او به محمود به یعقوب لیث‌صفار 
یه مردان قبایل به دهقانان ردهقان 
به‌امعنای قدیمی کلمه‌دل باخته‌است 
ویه بخدی وهیرمند ونمیروز وشلم 
هرات ۷ عشق میروزد . 

داستان پسر رویگراورا که‌میخوا- 
نید در مییابید که ازاین عیار زاده 
سیستانی چه تصویر کوتاه اماشور 
انکیز میکشد . 7 

او یعقوب را تا پایان داستان دز 
دکه اش ودر کنار کوره آنش نشان 
میدهد او دروازه‌دکه را بسته است 
اما چشمپایش را بسته نمیتواند و 
نگران آینده است تا کاخی‌بر افرازد 
که بیچارکان راپناه باشد ومشعلی 
بیفرو زد تااوارگان رابه منزل‌مقصود 
پرساند ۸ تورو ایانا پسر رویکر 
را از کناد کوره فروزان آتش بیرون 
نمیکشد از همینجا درچبره اش‌آینده 
ها را مینگرد آینده هایی که باید سر 
نوشت ساز داشد 

ندای به گوش او میرساند که‌به 
یاری مردهان دیارش دعوتش مینما ید 
وبه ترك دکه‌اش ولی پسر رو یکر 
همجنان در همان دکه نضسته است 
وبه آینده های طلایی میاند یشد؛ . 
داستان پسر رویکر چنین پایان 
ممبد برد . 

«تنگنای کلبه رویکر جولا نگاه 
همت عالی وفضای بیکران آرزو های 
پلند پر واز او نیست عرصه جنبش 
وی کشور بزرگث وصحازی‌بی‌پایا ن 


است .۰ 
او مردی است که نو! ی مرد مان 
ابن دبار را جولاب گو ید ودر کار گاه 


زندگانی بعمل پردازره . جون‌حدام 


(۷)آر بانا سال ۱ شماره. 9ص ۲۲ 


(۸)پسر رویگر آریاناسال‌دوم‌شماره 
۵ ص 31 


۸ 


چیره دستی که آعن سرد رامی کو بد 
وآتشین میگرداند وآنگاه ازآن پازه 
های فروزان نا قوسی بزرگک میسازد 
تا سالیان درازدر فضای بیکران 
ولوله اندازد وی نیز بایست توده 
مردمان متفرق وخاموش رابه کتله 
متحد وپیوسته مبدل گرداند که در 
افاق دور دست پراگنده شود و 
سا لپا طنیشی راکشاوززان درکنار 
های دجله وخرابه های مداین بشنو- 
اسه ؛ 
او باید رهنمون بر همنان کابل و 
غز نه را بشکند و مرد مان افسرده 
خاکستر شین آن‌سامانرااز زوایای 
تاريك رهبانیت حقیقی وفروغ خور 
شید خاوری بکشاند.ار باید مشعل 
حقبقت را با دست توا ناو در بتکده 
بامیان رهنمون گرداند تا هرسحر - 
گاهی پیرو جوان دست نیاز بدامان 
آن اصنام کوه پیکر خاموشی در از 
ننمایند واز پیرایه آنپا خبره‌نگردند 
او باید مردمان صحاری سجستان و 
زابل واهل کیساران غرجه و کابل 
را از عبود بت بیکا نگان‌و پرستش 
اوهام رهایی بخشد وجون خویشتن 
آزاد گرداند این همه کاروی اسنت 
زیرا تنپا آن ندا ی مر موز را آواز 
غرشی باد های سیستان‌میشنو ند.» 
از داستانپای دیگر توروا انا 
میتوان اینپا را نام گرفت ابراشفته 
(۱) عروس‌سنند (۲) ۲ آوار گان 
(4)قبه خضرا (۵)واو شاس :۰1 


رام آریانا «مجله سال دوم شماره 
۷ص ۵۲ 
(۲) در رسال ۷شماره ۷ص . 
۵ رر سال ۱ شماره ٩ص‏ ۵۰ 
۸ رد 5 
زر ۱ زرد ص ۲۰ 


ردق دد رر 
(6. و2 


او شا س از زیبا تر ین قصه مای 
تور و ایا نا ست ه انرا به کویای 
اعتماد ی اهدا کرده است قصه‌یی 
از گذشته ها . اسطوره یی از ان 
سو ی سده ها ست داستان او 
شاس داستانرقاصماست که پس‌از 
چنده ین هزار سا لد بررو ی زمین 
آمده و در دا من تا تا ن پرستاره 
استا لف پرورده شده است . 

او را نذر معبد کنشکا نموده و 
او رده اند تا کیسو ان ابنو سش‌در , 
جنین معبه سیمین شنود کی قا مت 
رسا یش حلقه آن در گاه کردد . 

قا ید کپنسال در برا بر اوشاس 
خنیا کر کاپیسا دختر سینا عدا ان 
اختیار از دست داده است امالارشاك 
جوان سر باز دلیر و شجاع ته 
دل به او شا س سیرده است جوا ن 
اسپ سیید یی به صحنه رقا صکان 
میشتا بد و دسته گل سر خ رادر 
پای او شنا س میا فکند و میسراید: 

(رای دختر امسا ل زیبا تر از 
پار به‌نا ی سر باز پازلفکا ن کرد 
و کود ت پشتا ب قبل‌از آنکه سرخی 
شفق از کناره‌افق‌زایل گردد بشتاب 
قبل از نکه باناث رحیلی را بنوازد 
پشتا پ ور نه در پپابانها حسر ت 
حوا هی خورد ۰ (4۱ 

سا لاد شیاه قدا خواست تير ی 
بر ارشا لك بیفکند ار شا هد تیر .ی 
پر چله کمان گذاشت او شا س‌می 
خوا ست ما بل گردد که تیر برسینه 
سالار نشست‌پرزمین غلطید وعیاهو 
بریاشد او را بردند.و جوان را 
درزندان افگندند. 

داستا ن را به قا ید بردند. 
از بستر نزع فرمان دااد : 
بقیبه درصفحه۸۱ 


(۱) او شاس. نجیب‌الله توروایا نا 
پیما نه (مجموعه داستا نپا ی نو 


ص 5۵ 


موسی همت سا ل 2۲ ۱۳ ص ۵ 
ب‌هنره 





گزار نده به دری : بوهاند ایام 


بر مفیوم آرما نی رایدال‌معمولا 
به حیث يك رو با ء توا م با یسك 
محر دیت احساس والا از يك 
ممتئم الو صو ل کما ل نگر بسته 
میشود . 

وقتی که آرما نپا ی اجتما عی 
برا ی نخستین بار توسطبنیا نگزاران 
انديشة متر قی » بر اسا س‌شناخت 
قانو نمند یبا ی عینی تکامل جامعه 
کشف گردید » از آرما نپا ی‌انتزاعی 
به آزرما نبا ی واقعی قابل و صو ل 
تغییر یافتند ۰ از شایسته گی‌عله‌ی 
در حور داد گرد ید ند 7 

عملی و علمی بود ن مفکوره ای 
جامعة بیطبقه قبلا در ,رمانیفیست» 
مورد تا کید قرار گرفته بنود : 
ررنتایج تیور یکی طر فدارا ن‌اندیشه 
نوین علمی به هیچ صور ت پرمفکوزه 
ها بااصولی بنا نیافته اند که توسط 
این يا آن اصلاح طلب جبا نی 
آینده اخترا ع با کشسف شده‌باشند. 

رراینپا صر ف به صور ت عا م 
مناء سبا ت واقعی برا تشر بح میکندند 
" که از مبارزة موجود طبقاتی, » ازيك 
جنبش تاریخی بیکه در پیش‌دیده‌گان 
ما جریا ن دارد نشا ت کرده‌اند .»)+ 


هتتر 


به این صور ت . مثلا آرمان 
عدالت انترا عی به آرما ن عدا لت 
طبقاتی ناشی از مبارزة طبقا نی 
مندل گردید . 

به این طریق » بین آرما ن‌انتزاعی 
وآرما ن قابل شنا خت »۰ که در 
عملیة تنحقق یابی در عمل به هدفی 
مشخص تبدیل میشود » تفا و ت 
آشکار ی پدیدار گردید . 
این گو نه آرما نبا در روند ارتقا بی 
حامعه شکل میگیر ند » را علما 
در لك میشود , والبته تو سط سطح 

معین تکا مل اجتماا عسی 
تثبیت میشوند . آرما نبای(جتماعی 
همواره در عملیه تلاشسبا ی بیپایان 
انسان به منظور تغییر وا قعیت 
پدید میا یند . 

تلاشمها ی متداو م توده در جت 
تغییر واقعیت نظر یه ها » ذوقبا و 
نیرو های جمعی و فرد ی داء کهاز 
آنمپا نما ینده ۳1 میکنند» نمودارمی- 
سازد . 

آرما نبای احتما عی در شعور 
افراد متبلور میگردند . 

جو هر اجتما عی انساان خواست 
او را برای شنا. خت واقعیت »آرزوی 
اجتماعی ۰ زیبایی شتنا ختی موضع 


نویسنده : 
ترحمه شده‌اژ: ما رکسسست‌لیمسست 
اسستا مك وآر ت 

مسخی - نشرات بروگرس ۱۹۸۰ 


۱ ولستین 


زیبا بی شنا ختی دارد وبا مفکوزه 
هايش رابرا ی اکما ل آن . وهو س 
هایش دابرا ی بم‌شر زیستن نسبت 
به گذ شته . فمیّل نار ت روز 
افزو ن بر طبیعت احتوا میکند . 
اصل کلی جو هر اجتما عی‌انسا ن 
در پویا یی اش به منظور کا مل 
ساختن فعا لیت اپدا عیش . انسانی 
ساختن وببتر ساختن محیط نپفته 
است . فعا لیت مادی انسا ن‌توسط 
يك ,ررخودم که به تعببد شخصیش 
مبد ل میگردد » با دور میشود وبه 
وسیله آرمان اجتما عی -زیبا یبی- 
شناختی رهنما بی‌میگردد انگیخته‌می 
شود این آرما ن به حيث يك آرمان 
زیبایی شنااختی به جببتی تعر بف 
میشود که در تغییر ما هت و 
واقعیت مطابق به قوانین زیبا بی 
سم میگیرد . در عنن ال از 
اهمیت احتماعی نبز بپره مند است 
زیرا عمل ابدا عی رارهنما یی و 
ویژه گی همگو نساز ی زیبایی‌شنا 
خنی جپا ن عبنی را تو سطانسا ن 

توانابی اشسبا ن در ام برآووده 
ساختن حوایي مادی و امعنو ی به 
شکل زیبایی شنا حتی ادر نتمجه 


ِ‌ 


انکشا ف تدریجی خواستبا ی‌زیبایی 
شناختیش در روند واردآوردن تغییر 
کیفی برجبا ن عینی توسط و ی تب 
در مسر ارتبا ط گیر ی متقابلش با 
طبیعت در کارش به ظبور رسید 
تتیجه عملیه -تاریخی است. به‌حیث 
جزء تمام سا حة شعور اجتما عی‌بر 
مبنا ی عمل اجتما عی وتار بخسی 
انکشا ف نمود . 

در هنر » آرما ن زیبا بی‌شناختی 
غايةٌ عملیه ابدا عي » وظیفه‌رسیدن 
به کما ل زیبایی و هما هنکی به‌حیث 
حال اثر هنر ی واقعی و خودعملیه 
ابداغی هر "دو ء در روند انتقا لد 
طولانی و مغلق از اقنا ع خوا یج 
روز مره انساث به انکشا ف‌شخصیت 
هماهنگ تکامل هینما یند . 

بدون يك آرما ‏ اصیل وهثر - 
زیبایی شناختی جنبه زیبا یی 
شناختی الپا م ابدا عی ناپدید می- 
گردد». و صفا ت انسا نی ومترقی 
آن زایل میشود , هنر بد بینا نو 
ارتجاعی میشود - به اندازه یی که 
به ضد خود» ضدهنر مبد ل می - 
گردد.فعالیت خالی از الما مبه‌تکرار 
میخانیکی مبرسد واین کار دپر با 
زود هنر را به تصاد م‌باقانو نمندیب 
های عینی همواره نوشونده زنده گی 
میکشاند . 


در خن 


انتون چخوف در باره و جسود 
آرما ن زیبایی شنا خقی درهر گونه 
اثر ادبی اصبل حنین میگفت : 
ررسپتر ین آنمبا رآثار اد بی) واقعگراب 


یانه اند وزنده گی را جنانکه هصست. 


شر ح میکنند . مگر چو ن هر سطر 
مشبوع از استشعار بر هد فی‌است 
انسا ن علاوه بر ژنده گی چنا ن که 
هست ؛ زنده گی راجنا ن که با ید 
باشد » احساس میکند . وان 
چیز یست که انسا ن را شپفته خود 
میسازد . 


ی دس 


اين احساس زنده کی ررچنان 
که باید باشد ي که به انسا ن ازآثار 
بزرگك هنری دست مید هد . یك 
جنبه آرما ن زیبایی شنا ختی دا » 
که انسا ن رابه درك عمیقتسر و 
ستایش جو هر انسا ن چنا نکه 
تو سسط هنر مند تفسیر می شبود 
رهنمون میگردد. 


انسا ن از آغاز انکشا ف‌تار یخی 
خویش »؛پیوسته وبا موثریت‌رو ز - 
افزون ءخود رابا محیط خود تطابق 
داده آنرا با احتیاجا ت خود و فق 
در این عملیه مغلسق 
تحو لات کیفی تاریخی ء دانش‌عمدتا 
پرتتا خت جبا ن عینی متمر کز 
بوده است » هنر بر طرز های‌بینش 
انسان به جبا ن عینی عطف دقت 
نموده » باکار برد عوا طف به‌تحر يك 


داده است .. 


در لك عمیقتر و کا ملتر. واقعیت با 
ارتباطش به انسان پرداخته است . 
در عملیه ارتبا ط متقابل انسان 
با واقعیت عینی » طرز دید عا طفی 
وی . حتی در روند گرّینش محمول 
فعالینش ءاهمیت بزرگث دارد . 
عوا طف خا لصا ذهنتی نیستند ءزپرا 
ننپا به حیث نتیجه ادرا لك انسان 
از جمبان خارجی به وجود آمده می- 
توانند . ۱ 
انسان آگاهانه بانا آگا ها نه,در 
آغاز آماده گی برا ی‌تغییر کیفی 
واقعیت . باابدا ع » هد فی درپیو ند 
با واقعیت دارد . بنیا نگذار جامعة 
عادلانه به این ارتبا ط گفته‌است : 
حببان عینی نشا ت وآنرا قبلا تصوز 
میکند آنپارا به حیث يك چیزاعطاء 
شده و موجود مییا بد . اما به نظر 
انساان جنان میاید که گویا اهداف 
وی از خار ج‌جبان گرفته شده اند, 
واز حپان مستقل اند ....) امکا ن 
ظبور این تو هم در انسان برمبنای 
حالت هیحان روانی » که به صورت 
طبيعي در انا ي عملیه شنا خست 


در مر حله مجرد سازی حادث‌ميشود. 
ابجاد میگردد . اما وحود عتا صر 
انعکاس تو همی‌به هیچ صور ت 
اهمیت بزرگك و هم » تخیل مولد» 
که یکی از بنیا نگزارا ن فلسفة 
مترقی آنرا به حیث ررودیعة بزرگی 
که خدمت شایا نی را در انکشا ف 
نو دشر انحا م‌ داده است نعر بف 
نموده است ؛ از بین نمیرود .اها 
بنیانگزار جامعة عادلانه اشارهکرده 
است که ررفکر ما خوذ از تمئیل . 
حسی نیز واقعیت را منعکس‌میسازد) 
و این‌نظر را پز پرا ست کسسسه: 
«تصورات و صمی از وا قعیست 


گرفته میشوند » در حالی که‌صحیح 


ترین تصورات در بارة واقعیست 
احمارا نو سط سیم وهم بیدار میت 
گردند ۰( 


آفر ینش يك اثر ابتکاد ی نو ین 
هنری همواره به دنبا ل يك عمل 
شناخت ؛نفو ذدر جو هر وا قعیت» 
صور ت میگیرد . 
عدم توافق بین تفکر منطقی وتو 
هم در عملية ازنو دسته بند ی‌کردن 
پاتغییر ما هیت مواد ی که توسط 
شعور منعکس گردنده است ؛ بسه 
تشکل يك شنا خت نو ین درآینده 
نزديك ررنمو دار میگردد) » دانشی 
که در روند ابدا ع صور ت خیا لد 
آرما نی چه گو نه بایدباشداحتوایش 


هرت 


خواهد کرد میبر دازد . تا ۳ 
متقابل منطق وتو هم هنر مند تحت 
اثر معیار ها ی ارزیابی زیبا یسی 
شناختی که از شمور تا ریخا سباخته 
شده اجتماعی ريشه میگیرد »صورت 
میگیرد . 

به‌این گونه . بادر لٌ اصدا ف 
فعالیت ابدا عی وبا تحلیل معیا ر 
ها ی تاریخا تثبیت شد؛ه ار زشس 
زیبا یی شنا ختی . ویزه‌گی آرمان 
زیبایی شناختی را تشخیص میتوان 
کرد . هنر مند در عملیة اب‌د! ع» 
خعالیت خویش را مواره در پر تو 
آرمان زيبايمي شنا ختیش بر و فق 
معیار های اجتما عي وزیبا ی شنا 
ختی وبه آرزوی رسید ن به کما ل 
مطلوب انکشا ف میدهد . 

از دیدگاه تاربخی -اجتما عسی» 
مشاهده ميكنيم که تلاش به سوی 
کمال سرشته در آرما ن زیبا یی 
شناخنی پابا ن ندارد وشکل عملیه 
دیالکتیکی نفی درنفی» بیروزی نوبر 
3 تاریخ زده وار تجا عی رااتخاذ 

ماکسیم کرد کی نوشثه است : 
«رپدیدة تخیل یا آرما نی سواشیاء 
آدمگر ی داقعی رادر انسان » نسه 
کمتر بیروز مندانه از بدیده ها و 
اشیا ی داقعی . پرورش مید هد : 
زندگی به‌سوی تکامل به پیش می- 
رود. توسط آر مانی و هنمایی هبی- 


هنوت 


شود گه و جود ندرد». مگر تخیل 
کرده میشود و عملی دانسته میشود. 
واقصست همواره‌درد يك آرمان‌است. 
وچو ن واقعیت را نفی کنیسسم و 
تغییرش دهیم » این عمل دا به 
خاطر ی انجا م مید هیم که‌آرما نی 
را که در آن دریافته ایم مارا دیگر 
راضی نمیسازد ‏ در تخیل خویش 
یکی دیگر » که ببتر است . داشته 
میباشیم.) 

آرما ن زیبایی شنا ختی بخشی 
از شعور اجتما عی وتر کیبی از جنبه 
های مشخص روانشنا سی اجتماعی 
واید یولو ژی میباشد . به‌این‌سبب 
مستقیما باعنعنا ت ۰ اصول‌اخلاقی: 
تعصببات وطرز ها ی تفکر ۰ که 


تار یخا از ساختار روانشنا سي يك . 


جامعه وبالنتیجه از شعور خودآگاه 
و ناخود آگاه فرد رشه ص میگیرد 1 
ار تباط دارد . آرما ن زیبا بی‌شناختی 
همچنا ن با اشکا ل منطقی تفک 

که در اید یولوژی طبْقا تی اظبار 
میشود پیوسته کی دارد . معپ‌ذا 
آرمان اجتماعی آرما ن نسبتارعملی)) 
با ررکارکن) است ۰ زیرا پیو سته 
عمليةٌ ابدا ع راترکیپ میکند . راه 
ترقی رابروفق اراد هنرمند ۰ فراب 
تراز سطح تاریخا محدود شد؛ د. 

صورت گرفته است ؛ صموار میت 
سازد . برآرما ن زیبا یی شنا ختی 
فردی ارزشمیا ی زیبا بی شنا ختی 
که باو ی در بیا ذ شنا خت واقعیت 
درالر ش کمك میکند . نگر بست. 
اما با درو شی کسشسسر ده نر » 
آرما نمپای ز پبا یی شنا ختی 
ضصتر مندا ن انفنسرا دای 
براساس همکو نیپای آنپا دمسته 
بندی میتوا نند شد . عوامل تثمیت 
کننده, دراین مورد ء موضعگیری 


اید یولوژيك و هفکوره های طبقانی 
اجتما عی اند که تو سط عنرمندان 
مختلف اظبار میشوند . زیرا»چنانکه 
دیدیم .آرما ن زسا فقو شا خستی 
همواره باشرایط پیشین جمان‌خارجی 
حتی در موارد ی که هنر مند خودش 
برواقعیت آکا هی نداشته باشد ء 
سر داده شده میتواند . 


پاید به خا طر داشت که دربین 
آرما نپا ی اجتماعی - زیبا بی‌شناب 
حتی به مفیوم عامتر و آرما ن‌زیبایی 
شناختی مشخص هنر مند يك پازتاپ 
متقابل به صور ت مداو م و جود 
داشته میباشد : باهم » بدو ن منحل 
شد ن در یکدیکر » مربو ط میشو ند 
ودر دورانها ی تر قی اجتما عی 
پیوسته همدیگر را غنا میبخشند . 


همکو نی آرما نبا ی اجتما عی 
وآزا نپا ی زیبا یی شنا ختی‌شخصی 
پراساس طبقاتی تشخیص میکردد . 
مساعی ابدا عی هنر مند به کم مك 
نیرو ی يك آرما ن اخلافی مو ریت 
بیشتر مپیابد . واين امر درقپر - 
مانا ن مثبت » که در آنا زیباوعالی 
اخلاقی تر کیب میشوند ۰ به‌وضاحت 
نمودار میگردد. هنر مند زیبا یی: 
حیر . عدالت وایثار را به خا طسر 
رسید ن به اهدا ف شریفانه » که 
در جا معة طبقاتی توسط طبتقا ت 
بیت شین تفای ۶ 
اما آر مانسهای اخلاقی و زیبایی‌شنا- 
ختی باهم کاملا منطبق نیستند : 
آنچه باعث تفاو ت آنپا میکرددعبارت 
ازپیو ند آننبا بااشکا ل متفاو ت‌شهور 
اجتماعی است . اگر چه یکد یکردا 
تکمیل و تمثیل مینما یند و هردو 
عملية انسانی شد ن وتکا مل‌انسان 
زارشد مید هند . در رو ند ابدا ع 
اجساسا.ت زیبا یی شنا ختیء,قاعدتا 
بااصبورل اننسا نی مطابقت میدارد . 
ندز عملیه ابدا ع » آرما ن زییابی 
شناختی به هنر مند کمك میکند تا 
تار بخزده ویو سیده را طرد ی 


۱ 


بیلنسکی نقاد ادبی کشور شورا ها 
منظور زنده بود ن وشا عرا نه‌بودن» ا 


تاکیدمینمود : رر هر گو نه نفی به 


باید به‌خا طر يك آرما ن به عمل 
آورده شود .)) 


آرمان زیبا یی شنا ختی به يك . 


انگیزه » نیرو ی تمر کز قدر تبای 
هثر مند مبد ل میشود » شعو ر و 
تحت الشعورش رافرا میگیرد و 
مسا عیش را رهبر ی میکند . این 
نیروبه خا طر ی زیبا پی شنا ختی 
است که در جیت تکامل‌عالیترهنری 
وسر انجام در جبت‌تکامل اجتماعی 
رهنمو ن میگردد. آرما نما ی‌زیبایی 
شتناختی واجتقا: عی. جدایی. ناید بر 
این خود تلاشی است آرمأنی 
زیرا به حیث يك «نمو دار فکری» 
آینده مطلو ب , که تلا شبا ی‌ابداعی 
هنر مند در جبت رسید ن به آن 
صئور ت میگیرد » تحقق مییابد. آرمان 
زیبایی شناختی تر کیبی است از 
شرایط عینی و آرزو ی ذهنی هنرمند 
برا ی تفییر » تکامل زیبا یی شنا- 
ختی, ووخاه اکثر انسا نی. سا خستن 
واقعست . 


اند . 


آرمان شخصی زیبا بی شنا ختی 
بحزء تا آن حد يك پدید ذهنی‌است 
که دارا ی جنا ن جنبه عا طفی باشد 
که به حیت يك انگیزه شخصی 
در عین حال جز ء عینی است .زیرا 
عوا طف شخصی هنر متد پر باز تاب 
واقعیت عینی تو سط شعور به‌وجود 
میاید .. اما اگر آز مان ز پبایی 
شناختی کاملا به واقعیت مو جود 
تقلیل یابد نا قص میشود ء زیرا 
در انعکاس داد ن این واقعیت. آن‌را 
جز می میسازد.. به این شکل مغز 
آرمان زیبایی شناختی, بو چ میشود» 
زیرا هیچ دور نمابی رابرا ی‌تکا مل 
»اقعمت شا ن نمید هد . 


شوار ۷۳ ود 


این از گونه آرما ن نا قصی است 
که امروز در هنر بور ژواز. ی مشاهده 


به حیث ررصور ت خیالی )) تعر بفش 


| میکند که توسط هنر منداز سیماهای 


فردی . کیفیا ت و پدیده صای 
واقعیت بور ژواز ی تلفیق ميشود . 


از جو هر ابدا ع زیبا بی شناختی 
خالي است . زیرا بدو ن تو هم و 
تخیل کافی . بدو ن اینکه عنر مند 
راه ها ی آینده تر قی اجتما عی - 
زیبایی شنا ختی رابداند . بدو ن 
اعتقاد. به جبر تغییر وتکا مل‌واقعیت 
.«صور ت خیال» از 
آر مان واقعی زیبا پی شنا خی 
تو سط ویژه گی‌غیر ابداعی آن‌تفریق 
میگردد. ضور ت خیا ل محمو لتقلید 
است. : جون رسما کاپی و تکرار 
مشود .. نه در اهر انکشا ف بلکه‌در 
تسطیح شخصیتبا ی آفر یننده و 
مستمپلك رهنر مند و هنر یا پ این 
گونه آثار كمك میکند . 


ابجاد مشود 


در آرما ن زیتری شبنا هی 
راستین واقعیت به صور ت ذهنی 
وعینی هردو بیان میش‌ود : از 
استعداد عنر مند ظیور میکند و يك 
واقعیت نوین زیبا پی شنا ختی را 


با مشاهده | 
خنطقی وهعز ی ماکسیم گور کسی | 
ررساینس وادبیا ت | 
وجوه مشتن لك فراوا ان قارئد ‏ ۳ 
دويك نقش اساسی را مشنا هدهء 
مقایسه و مطالعه ایفا ء میکند . هنر 
مند و دانشمند هر دو با ید از تخیل 


نوش 4 ۱ 3 ۰ 


وشبود بر خور دار باشند .) امادر 
حالی که در تفکر علمی و منطقی 
تبود ی وفر ضیه راه گزار دا ازتامل 
به احتوا ی مفکوره واقعیت آسان | 
میسنازد » در شنناخت هش ی, همین | 


گو نه وظفه را آرما ن زیبابی‌شناختی 


ایفاء میکند داه و و را ازمشاهده 
به‌ابدا ع صور ت خیا ل مشخصس 
باز میکند . 


به "همین سبب است که آرها ن 
زیبانی شناختی به حست جزء شکیل 
دهنده اساسی روش عتر ی پنداشته 
میشمود : رردر صور ت خی ‌هنر ی 
طوف دید زوا فیبضاا ی مر ی 
به جبا ن تحقق مییاپد » درحالی 
روش هبوی"ر ۱ ه تسلاش .هبنش 
را در جعسبت ا حتو ای 
صور خبا ل .مشخص هموار مسازد. 
صور ت خبا ل واقعگرایا نه و حدت 
دیا لکتیکی محتوا و شکل ۰ جوهر 
رصتوو تب ۱ مر عم وخا هن ۱2 رین 
واتفا .قی: متطقی وی !مود جود" 
مطلو ب رااحتوا مبکند همه انپا 
توسط آرما ن اجتما عی به حیث‌واحد 


5 تر کیب ۰ تشخرص وحم.ت داده میب 


شود . 

صور ت خیا لد هنر ی ؛ علا و » 
بر جنبه تیور ی دانش آن ۰ جنبه 
ارزشیابی نیز دارد » زبرا تا 
بخش عمده عملیه آفر بنش صور ت 
خیال عبار ت از انتخا" ب ؛بدیده هااز 
اقمینت نی کاملا در پر توآرمان 
زیبایی شبناخجتی. میباشد, . 

در مر حله تعمیم در عملیه شنا 
خت » تخیل شم واقعا. اعجا زانکیز- 
ش رامیگیرد . رهبر انقلا ب اکتو بر 


آ-هترت 


در یراد داشتبا ی فلسفی )خویش 
به وابسنته گی تخیل و رویا . با 
مراجعه به گفته معرو ف دمضر ی 
پیزا .روف نقا دادبی روس که 
قبلا دراثر خویش ررچه باید کرد؟), 
نقل کرده بود اشاره میکند . 

پیز! رو ف گو ید که رراگرانسان 
. از توانا یی خوا ب دید ن محرو م 
میبود . اگر نمتتوا خست گا:ه 
گاهی پافرا تر گذارد و محصو لی‌را 
که دستمبا بش. به شکل داد ن آن 
آغاز نموده- است در يك تصو بر 
تما م ومکمل ذهنا در نما ید .در 
آن صور ت هر گز نمیتوا نم وجود 
انگیزه بی دا تصور کنم که آدمیزاده 
رابه دست بازید ن وتکمیل نمود ن 
کار گسترده ومحدا نه در نبا 4 
هنر» ساینس وکو ششیا ی عملی 
وادار سازد ۰«( 

در عملیه باز تا ب رررویا ی‌عملی 
که به حیت : رهنمود و هد ف آینده 
تنصور شده 
صور ت خیا ل فعا ل عمل نموده » 
رژابط نوینی را در جپا ن ماد ی باز 
تا بیده برملا" نیسازد . این روا بط 
نوین که در شعور شخص مفم‌وم 
است ؛ باعث ظبور بحران عا طفی 
میگردد وآن فعا لیت داپر میا نگیزاند 
امادر عملیه بازتا ب وشنا خت جنبه 
معقو ل ومنطقی نیز فعا لیت رایر 
میانگیز اند . 


است. به حیث‌محصول 


واین خود وجود دو جنبه باهم 
پیوسته شنا خت را » که درعملیه 
ابدا ع هتر ی دست به هم میدهند 
متحقق‌مسازد . ۳ 

بررسی آثار بزرکكث اد بی وهنری 
نشان‌میدهد که‌آرمان زیبایی‌شناختی 
با اید یولوژی عصری که درآن سه 
وجود می" آیند ارتباط نزديك دارند. 
به وضاحت تمام درجات اختلافب 
مبارزه طبقاتی را منعکس میسازد. 
| آزمان مترقي اجتماعی - زییایی 


بماده شده دريك الرواحد 


شنناخنی 
خاصه واضحا بان شده تحول کیفی 
است . برعکس ارمان ار تجاعی 
اجههاعی -- زیبایی خسناختي موضعب 
گیری سطوح قبلی دست آورد های 
زیبایی شتاختی دارد و با مفکوره‌ها 
وارمانبای صورت بند یمای‌اجتماعی 
تاریخ زده مربوط ااستمت : 
این کو نه آرمان.علی الا کنر 
ما یت محا فظه کا ر » بافلسفه- 
ها ی اجتما عی زهر آلود بود ه . 
به امحا ی رسالت را ستین هنسر 
منجر گردید » » به طبلی میا ن تمبی 
هید لش می سازد . 

از این دید ه گاه محاسن ستتر کت 
هنر وافعکرا بی وا ضح بود ه بر 
آرما ن ها ی زیبا بی شنا ختی 
متر قی مبتنی استند . در نیمه دوم 
سد ه نزد هم یکی از بنیا نگذاران 
فلسفه متر قی نو شت که وا قعکرابی 
با ارا به رر تصو پر زند ه یی ۱ ز 
منا سببا ت وا قعی ...و همیاات 
مرسو م عمد ه را در بار ه آنپا 
تو جیه نموده. خو شبینی جما ن 
بورز وازی را متزلزل می سازد. 
و نا گزیر جاودا نه بود ن درستی 
آنحه را که هست مشکو لد میت 
گرداند ...۰ این امر تار یخا نا 
گز بر بود که وا قعکر ابی به واب 
قعکرا بی انتقاد ی زما نی مبد ل 
گردید که آرمان اجتماعی - زیبا 


بی شنا, ختی بشر دو ستانه بسا 
جو هر استثمار ی ضد بشر ی نظام 
سر ما به دار ی در تضا د قرا د 
هنر مند ی که از بك آرما ن 
زیبا یی شنا ختی الما م نکیرد : 
از امور معمو لی روز مر ه فرا تسر 
نتوا ند رفت » یا به جو هر اشیا 
نفوذ نتوا ند کرد . این از ویژه - 
کی طبیعت گرا بی ( نا تورا لیزم ) 
است. . 
در پا یان قرن نزد صم .هنگا - 
می که‌جا معه بور ژواز ی ازاد ی 
افراد را با اعما ل غیر انسا نی و 
دشمنا نه و با وقا حت هر جه 
تمامتر پامال می نمود ۰ انحطاط در 
هر صه تاریخ پدید آمد . آرما ن 
زیبا بی شتا خثی منحط عبار ت از 
عقب نکر ی بود . دلتنکی با خصلت 
مشا به با رو ما نتیز م وا پسین 
به شخل ظر پفا نه و کا هی بامپو - 
سنا نه به.طبور یو 
ها ی صو فیا به و بو همی در لفا - 
خه اشئا ل رمز ی و شکل عا طفی 
چیما نه شده و ناصی دلکز ای 
(ر هنر برا ی هنر )) بیان کرد - 
ند‌ند. , 


ست. ۰ مفدوزه 


نظا م اچتما عی از تجا عی هنن 
را به ئو نه شکلی از شعور اجتما 
عی ۰ به انحطا ط کشا نید . 
فرد کرا بی خا لصی آرما ن 
اجنما عي + زییا. من شنیا ی وا [و 
هنر رو ن را ند هنر مندا ن نه 
حود پیچید ند . 
انحطا ط روز افزو ن نظا م اجتماب 
عی سر ما به داری با عث ظیو رز 
عصر یکر ی شد و آن خود رو ح 
انار شی ۰ مسبخ شد ه کی و تبا - 
هی را در محتواٌ و شيل انار هنری 
دعید . عصر یگر ی ویژه گی ضصد 
انسا نی و غیر انسا نی دارد مقوله 
با بی از هنر و زیبا بی شنا سی 
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رخت بر پست و جا پشس را برا ی 
رغبت به زشتی و بیما رد گو نه گی 
خا لی کرد . 

اکنو ن در مر حله پسا نتر عصر 
بگر ی, » در هنر (( پا پ )) » هنر 
مز خر ف در (( کمید ی »4 به 
اصطلاح (ر سنیا ء )) پدا يش ضد 
آرما نی - نفی کا مل عقلی و عا طفی 
زند ه گی ۰ تر قی و انسا نیت دا 
به چشم سر دید هاید . نما پنده - 
گان عصر پگر ی ضرور ت و امکان 


بیا ن جو هر اشیا را تو سط هنر 





نفی می کنند . طبیعی است که این 
چبتیا نی حدر. را از هر کو نه امکان 
سپمگیر ی در تحو لا ت کیفی ار - 
تقا ی وا قعیت عار ی می سازد . 
آیند » از آن آرما ن ها ی زیبا پی 
شنا ختی هنر بشر دو ستا نه است 
عنر ی که به نفع کرا مت انسا نی 
در جپبت تر قی اجتما عی دز شرایط 
مشخص وا قعیت عینی مبا رزه می- 
اکتك : 


بر تو لد بر شت گو ید : (( چون 
آدمگر ی از بین برود » دیگر هنر ی 
وجود داشته نمی توا ند .۰ )) عصر- 
بکرا ن در پژو هشس ها ی شا ن 
در حپت (( وا قعیت نو ین )) فاقد 
بشر دو ستی هنر را تباه می - 
کنند آبا شگفتی آوراه مت که ناقد 
آن بورژواز ی پایا ن هنر را از دیر 
باز پیشگو یی کرد,ه اند ؟ چنانکه 
تیور پسن عصر یگرا ی امر یکا بی 
روز نبر گكث ابرا ز عقید ه می کند 
«متر مند کنو نی نام شخصیت 
هنر را به جا بی میر سا ند . که از 
هنر چیز ی جز افسا نه هنر مندباقی 
نمی ما ند .۰ )) 


((ر هنر )) نا منپا د (ر جمعی )) 
که عصر بگر ی (( نخبه گرایا نه )) 
" عمرا هی و تکمیل می کند . به 


عين صور ت فا قد آرما ن خاش 
زیبا یی شنبا ختی پقنر دو متا نه 
صورت ها ی خیا ل نمو نه نخستین 
انسا نی را به کار می برد . به 
صور ت قطع . از همین نخستتین 
نمو نه است که (( صور ت خیال ») 
قپر ما ن بورژواز ی و شیو ه ز ندب 
کیش . که به حیث مثال حفظ میب 
شو د ۰ تشکیل می گردد . صور ت 
خیا ل تو جیه شد ه تو سط هر 
جمعی پورژواز ی به کار ایقا ظ 
عوا طف و احسا سات عا لی 
نمی پرداز ند » غیر ایبزدا نی انسان 
ها را » غریز ه خود پر ستی ۰ پول 
دوستی و تسلط از طریق اجبار دا 
که بورژ واز ی به منظور انحصار 
دل ها و دما غبا ی مر دم به آن 
ضرور ت دارد » بر میا نگیزد . 
تیور ی ها ی اید با لیستی بورژوا- 
زی تعمیل هنر نا منپاد جمعی را 
فعا لا نه تا پید می نما بشد . 
روش ها و افزار ها ی تحمیق مغز 
ها و احنبا ما ظ پدتر ند طگان 
عنر . علی الخصو ص جوانا ن راء 
تو ضیح و تو صیه می کنند . آثار 
هنر ی جمعی سا خته ها ی مصنو ت 
عی فر یبکارا نه جبا نی درو ین 
ای : 

قمپر مان مثبت هنر وا قعگر ایا نسه 
حمل کننده آرمان های اجتماعسی- 
زیبا یی شنا ختی متر قی انسا ن 
دوستی را ستین - احسا سا ت و 
عمل اجتما عی را در انسا ن بیدار 
می سازد . 

این دسا لت ها ی هنر به کا - 
ملترین وجه در وا قعکرا پی همه 
گا نی . که قبرما ن آن حامسسل 
آرما نپا ی اجتما عی - زیبا پسبی 
شنا ختی است به سر می رسند . 
در ابنجا ست که نخستین ار 
در تاريخ هنر آرما ن زیبا بی شتا 
ختی در تشکل .رشد شخصیت به 


صورات هما هنک بر اساس اسان 
دوستی جا معه عاد لانه سسبم فعالی 
را ایفا می کند . 

ما کسیم گور کی يك تن ۱ ز 
بنیا نگذارا ن دا قعکرا یی همه گانی 
در اواخر زند ه کیش به سا ل 
۰۵ این روش نو ین انقلا بسی 
هنر ی را به این گو نه تشر یسح 
کرد هاست: 
«اسا سس وا قعکرا یی همه 
کا نی دا با ید این گفته یکی از 
رهبر ان کار گران جبا ن تشکیل 
دهد که زند » گی جر یا ن متداو م 
ولا ینقطم تغییر اسبت ... وظیفه 
عمد ه آن به سان برا نگیختن جپان 
بینی انقلا بی جا معه عاد لا نه 
خلا صه تواند شد . )) گور کی 
اصرار می ورز ید که هنر جا معه 
عاد لانه زند » گی را در رشد 
انقلا بی آن منعکسس مي سازد . که 
در آن هر پدید » با ید بر مبنا ی 
اصل روش تاریخی بر رسی شود : 
گذشته و آیند ه نیز دارد . هنسر 
بر مبنا ی مفکر ده ها ی دا نشی 
متر قی نو بن انکشاف یا فت - يك 
روش ما هیتا نو پن هنر ی را همگام 
با پیروز ی ها ی نظا م اجتما عی 
نو پن » پیر یز ی نموه . 

جبا ن بینی علمی مثر قی به هنر 
مند کمك می کند تا آر مان ای 
روز کار مارا بفیمند » وا قشع 
گرا بی همه گا نی وسیله مو ری 
و نیرو مند احتوا ی آن ها د ر هثر 


است. ۰ 


هش 





سراج الدین سراج 





اگر نظری بز دینا میسم حیات 
بشرٌ ی از بدو مر حله آن السی 
اکنو ن بیا فگنیم » خوا هیم‌دانست 
که (ر هنر )) منحیث یکی از وسا - 
پل تو لید ی در جوا مم ابتدا بی 
ومنحیث و سیله ر شد فکریو 
ذهنی بنا بر داشتن خصو صیت 
ووظیفه معر فتی یی خود و سیله 
شنا خت پدید » ها ی جبا ن بیاری 
تصاو بر و سیما ها , در همه 
جوا مع بشر ی بکار رفته است . 
ننشیهتر را تمیژتوا ن در جبت 
تکا مل سطح ذهتی جا معه کمتر 
از سا پر فعا لیت ها ی اجتما عی 
اقتصاد ی . روا نی و فکر ی نگر 
پست . گر چه از نگا ه شکل هنر 
هر جا معه نظر به تر کیپ خاصس 
اقتصاد ی و اجتما عی آن . مطابق 
به مقتضا ی همان حامعه تا ثیرات 
و عملکرد مشخصم دارد .۰ اما ابنکه 
هنر در کدا م شرا یط زما نی » مکاب 
نی و اجتما عی حامی و حافسظ 
منا فم کدا م طبقه است و از هنر 
کدام طبقه حما یت می‌کند کا ملا 
روشن است بد ین معنی که مرتبط 
می شود به ا ین که آفریننده ار 
هنر ی چه کسی است » در کجا 
زند گی می کند .در چه مو قف 
اجتماعی قرار دارد» پیرو چه نوع 
اید یا لو ژی است و چه می خواهد. 
درا ی تشخبص و تنس این امسر 
باید مختصات صوری ومعنوی ار 
هنر ي يك هنر من را در زمیته 


ها ی وا قعیت اجتما عی عصر ۱ و 
یعنی در پر تو دینا میسم طبقفه 
واقشار جامعه, مسیر طبقه اصلی 
خود هنر مند و قشر ها ی آ ن و 
را بطه هنر مند با طبقه و قشر 
خو دش و کر وه های هنر پبزور 
تعیین کرد ه . بر خی نکا تی که 
درین‌مورد پیشس می آید چنین 
است. ۰ 

۱ - حا معه هثر مند در جه 
وضعی است - وحد ت کا فی دارد 
با متضمن عوا مل متضاد نیرو مند 


است ؟ 


۳ پا یگا ه طبقه اصلی هنرمند 
اجتما عی او در جه مر حله تاریخی 
قرار دارد ؟ 

5 - هثر مند برای چه گرو » و 
با گرو ه ها ی اثر می آفر بند - 
اشرا ف » مرد م متعار ف » عاد ی 
سرما به دار وبا اقشضار محروم دارد؟ 

- منبع عا ید هنر مند کدا م 
است - کار شخصی . عا ید خا - 
نواد گی و با مسله زمین دارا ن » 
سر ما به دارا ن ؟ 

۱ - بینشس خصو صی هنر مند 

۷ - اثربا سنت ها و امکا نات 
هنر مند جه نسبتی دارد ۰ آیا از 
آن ها پیشی جسته و با اینکه‌عقب 


مانده اسنت 1 


ِ ۵ 


کند و با به باری نبروی خلاقه 
وقوه ابتکار به دگر گونی ها مسی- 
پردازد . 


٩‏ - ار چه مو ضو عا تی را بر 
گزید ه است ؛ مو ضو ع های کپنه 
ویا مو ضو ع صای ابتکا ری 4۰» 
این يك امر ثابت است که‌هنردر 
ار تقا ی زند گی اجتما عی انسا ن 
ها گا ما ی بزرگث و مو ثر ی بر 
داشته است جنا نحه ابحاد اغزار 
شکار » افزار زرا عت ۰ ابجاد خانه 
ها همه و همه بر با به اسنعداد 
هنر ی و نیرو ی خلاقه بشر استوار 
بود ه که بنا بر مو جودیت نماز 
آتیتتا ن اضا. ستا .خضت: شند. واشتت ۳ 
روی این اصل می توا نیم نیا ز را 
هم یکی از عوا مل که در ایجا د 
آثار هنر ی سپیم است بدا نیم . 
اگر شاعر ی شعر ی می سرا ید به 
خا طر ی که عقد ه ها ی روا نی خود 
را بگشاید مو قتا خود را تسکین 
دهد » حقا بق تلخ و شیر بن فرد ی 
و اجتما عی اش را به کمك الفا ظ 
جملا ت و مفا هیم بیان دارد . و با 
نقا شی تا بلو ی نقا شی می کند 
نیاز دارد تا زیبا بی ها ی طبیعت 
را با ز ساز ی کند » حقا یق جامعه 
خود را بیار ی تصا ویر خطو ط و 
رنگ انعکاس دهد » اگر و سنده.- 
بی دا ستا نی می نو پسد و یا 
صحنه نمثیلی اجرا می شود د ر 
حقیقت به خوا ست جا معه جوا ب 
گفته شد ه است که این پا سیخ 
گو بی به خوا ست ها ی مرد م » 
خود نیاز ی است مبر م و.ضروری 
, برا ی يك هنر مند متعپد ۰ گاهی 


-. 


هنر صر ف وسیله کسب لذ ت 
دانسته شده که ۱ بن نظر 
درست نیست شا ید الر هنر ی 
پتوا ند کسب لذ ت بنما پد چنانجه 
مو پسیقی برا ی شنو ند ه . تیاتر 
نقا شی و محسمه ساز ی . برا ی 
تما شا جی و بیننده می تواند لذت 
بخشس تما م شود .اما نبا ید این 
وظیفه بسیار کو چك هنر وا بسیار 
بزر کف و کلی3ا نست ؛ بلکه 4 ز 
پپلوی این با ید معتقد شو .یم که 
هنر یکی از شرا بط حیا ت اجتما - 
عی بشری وو سیله ار تباطفی ما- 


کلما ت وسیله انتقا ل افکار و تحا 
رب انسا ن ها با هم است هنر ها 
به پاری تصاویر و ۱ قعیت ای 
عینی زند گی انسان و جا معه را 
بیا ن و افکا در و تجار ب انسا ن 
را با يك دریگر منتقل می سازد . 

هنر زبا ن هنر مند است ؛ انسا ن 
های هنر مند توسط خلق آثار هنر ی 
احساسا ت خود .را بیا ن می کنند 
هنر آنگاهی آغا ز می یابد که انسان 
به قصد انتقا ل احساس که خودآن 
را تجربه کرده است د. آن احساس 


سار ی علایم مشخص شنا خت4 
شدء ظاهر ی بیا نش کرده باشد. 
هنر مند که ایجاد گر اثر صنر ی 
است» طبیعت وزند گی را از دید 
گاه خود بیان‌میدارد و آنگاه آنسرا 
بداد گاه جا معه می سبا رد وهمین 
جابه علت تالیر تربیتی و اجتما عی 
اثرخود در مقابل حامعه مسئو لاست 
هنر مند این #سئولیت را نسبت 
به مرد مش بشبر ی میتواند ادا کند 
که درد ها ی اضلی قردم خود را از 
نزديك در لد کرت‌تاشتا و به صورت 
حتمی نارسا بی ها ی جامعه رادر- 
پابد و اثر خود را چنا.ن تعمیسسم 
بخشد که هم مردم انعکاسس از 
حقایق زندگی خود را در آن دنده 
بتوا نند ۰ این قییم آثار هنری‌با. 
داشتن چنان خصو صیتی وافعامی- 
تواند دیر پاباشد » آار هنر ی بی 
که در آن تاکید بر خواسته های‌مردم 
شده باشد و بر پایه آرما نهایداقعی 
اسبتوار باشد میتواند مورد قبو ل 
مردم قرار گیرد . زیرا به‌سودحامعه 
تجلع هی‌شود : 

هنر لازم وسو دمند است . اما 
نباید رفع حاجا ت ابتدا پی ماد ی‌را 
که بشر دوره های ایتدا بی از هن 
میخواست »در جپا ن امروز نیزجنان 
توقعی از هنر داشته باشیم » زیرا 
مادر شرا بط حساس تازبخضی و 
اجتماعی قرار داریم مابا پدبخواست 


۰ زما ن پاسخ گوبیم . هنر مندهميشه 


هنر خود را مرتبط ومطابق شرا بط 
ووضغ خا ص طبقا تی خویش رنگ 
هستی می پخشد » هر چه آثارطنری 
خصو صی ترباشلا نیما ن اندا ژء 
میتواند به مردم نزدیکتر با شد و 
زندگی مرد م رابشکل حقیقی ترجلوه 


دهد , 


(شبه در صفحه ۵۵ ) 


-هنرت 





پیشینة هنر تمتیل : 


باستا ۳ و هنر آفر بن 
هرا ت حنانکه در درازنا ی تاریخ» 
مپد هنر ها و هنر مندانی 
کون دی اش بو ده 1 جایگاه نا م‌ 
پر دار هنر تمثیل نیز بوده وسال 
های سا ل گونه ها بی از این هنر 
برفراز نای کسترة آسما ن هنر و 
فر هنگت آند بار ۶ تلالوودر خشند گی 


داشته اسست. .۰ 


سب زمسن 


گونه 





شاد روان سر خوش <سره 
باغر از ها 


و دشاست 


درهرا ث‌ تما تر 
و اسناسی در ستال 


به شکل عصری 
۸ شس آغا از 
مییابد .و لی پيشينة آن به صور ت 
نمایشا ت تیا تر گونه محلیو تیاتر 


هنر 


سممار تا منتداو م , به دیش از شصت 


سا ل مر سند ۰ 

جه در شصت وپنج سال قبل که 
هنوز بدیه های تاره هار ی حون 
سینما ۰ تلویز بو ن وتیا تر باکیفیت 
پوینش به‌میا ن نیا مده بود » هنر 
افر پنانی بودند که با پیشکش هنر 
باستانی خویش وبا همان وسا یل 
+حای وانندای حود . زمینه ها ی 
ساعت ثبر ي وخوشکدرانی سا م 
تماشا کرا ن رادق موافع مختلف فر اب 
هم مبا ور دند له میسود این عنر 
ها را نمایشا ت‌تیاتر کو نه‌نا میدر 
اما با امد و شد پدید ه ها ی‌زندکی 


ورویدار امد ن مدنیت نو ین‌ماشینتی 
تم تمك بسا ط ساز ور کت آنسا 


برحیده شده وحجا ی اناثرا جمره‌ها 
نمود ماو پدیده ها ی تازه هنر ی 
ترفته است به های ثیانر نیز جزء 
دستاورد های نو بن نز هنگی میب 
باشند. . 

نما پش درا م ها ی نا مدداو مو 
نا رسمی : 

هر حند در روز جمعه ۱۵ حمل 
۰۷ ش درا می بنا ۱ تعلیما رت 
غ میرزا خان 
بعد در 


سا بقه وحا لح ؛ ی 8 
دریا غد شت وسالی ستت 


هنل ۱۳۰۲ همیرل درام- 26 حول ان 
ررنتيجة تعلیم قد یم و جدیتد) در 


مسعود رجا بی 





صحن «مکتب شرا فت» و قت ؛ به 
ابتکاز و نگارش عبدالوا حدبپرهر۲) 


نمادئی داده شد » مگر نما ش‌درام 


به گونه تحو ل يافته و نسبتاامروزی 
آن ده هرا ت از سا ۱۳۰۳ ش‌آغاز 
می پابد . رک 


ده ینگونةه که در هام شنتبلها ال 
دو نما پشنا مه بنام ها ی‌ررفتسح 
اندلس)) رغْ و «استقلال» توسطمحمد 
حسن سلیمی رکابلی از مر کز به 
هرا ت آورده شد و باهنر نما بی 
تنی چند از متعلمین و معلمین چند 
تمئیل گردید ۰ پس از آن تازما ن 
شورش فتمادی نیز درا مه‌بی 
دیکر در هرا ت به طور نا رسمی 
نماشی داده‌شد : 


صحنه تمثیل هرا ت : 


تیاتر در هرا ت به .صور ت‌رسمی 
وبا چا شنی عصر ی وپیشر فته‌اش 
دز بر ج اسد ۱۲۱۲ش نا مررصحنه 
تمئیل)) بکوشش محمد ابرا هیسسم 
رجایی کشایش می پابد ودر همین 
سال نمایشنا مه ها یی از محمد 
ابرا هتم رجابی به نا م ها ی‌رراتفاق 
ونفا ق) «علم, و جهل»و «سربازان 


استقلال » نماش داده شد . 


« 


(رصحنه تمتعل عر ا ت‌ درسا ل نما نش آن شبا دروان عبدالر حبم 


۱۳۳ به « بو شنی ننداری» ا سل 


پیوست ودرهمین‌سال کرو پب 
هنر ی .«بو هنی ننداری» بر ضبر ی 
استاد عبدالرشید لطیفی عا ز م 
هرا ت شد . ارمغا ن هنر ی این 
گروپ» نمایش درا م ها ی بودکه 
قبلا در ستیژ پو هنی نندار ی نما 
بش داده شدهم نود , کهاز آ نجمله‌می- 
توا ث این درا م هارا نام برد : 
ررعاطفه)؛ «اشتباه» ر) «کار بره 
اصل» ررهفتر نگث,» و ررمیراث).در 
این درا م ها هنر مندا ن شا مسل 
گروپ چو ن : رشید جلیا » نیك 
محمد قایل : اکر م نقا ش »شاکر» 
نشا ط ملك خیل » استاد غو ث‌الدین 
رسام » غلام علی امید » عبدالرحمان 
بینا ء احمد ضیا ء و غفور خزا نی 
در رو ل ها ی مختلف هنر نما بی 
کردند که محل برگزاد ی این نما - 
پشا ت در آنو قت تیمحه نمره -۲در 
بازار ملك شیر کرنه هرا ت ود . 
درینگاه از جانب هنر مندان 
هرا ت‌ نمز درا مه ی تحص ۰ 
رردارالمسا کین), اثر عبدالوا حسد 
مره » به گرو ب هنر ی‌بیشگفته 
نما پیش داده شد . این درا م که‌در 








الفت باز بکر بر حسته سینما 


ونیانر کشور 


که در معار ف هرا ت 


سر حوش ز۷) جپره در خشا ن‌نیا در 


محمد علیشاه الفت‌عرو ی 


هرا ت و 
۸ با تعداد ی از حوانا ن‌مستعدو 
هنر جو ی تیاتر رات نقش داشتند 
هورد پسند اعضا ی گرو پ هنر ی 
هر کر قراژ گرفت . 

به همینسا ن سا لی بعد نیز 
گروپ هار ی دیگر ی به سربرستی 


استاد لطیفی رهسیار هرا ت شد که 
استناد بیسید نیز از اعضا ی این 


گروپ بود . 
مایی؟ چو ن‌رراصفر لالای) :«اتسااق 
مثسترك «دوصنعتگر» (پولیس ۱۰۲) 
نما ش داده شد . 

این نماشا ت در جگو نگی تباث 
هرا ت .تالهراتی ژرف افگند و در 
زمینه های مکباژ : دکور دار کیت 
ودیگر چیز ها ی لازمی يك تیا تر 
پیشرفته ۰ دگرگو نی هایی پد ید 
همچنا ن در نکنيك نما یش 


آورد . 


نامه نو بسی هرا ت لمز تغیرا تی‌به 


میا ن آورد . چه پیش از آن بیشتر 
درامه ها ی هرا ت در جند ن برده 
به انجا م میرسید , اما زپنپس نماث 


بشنامه نویسا ن هرا ت. . تکنماث 





کارشا ن دا تغییر مید هند وبه‌جای 
اينکه درامه هایشا ن را شا مل بیش 
از ده پرده سازند در کمتر از پنج 
برده به‌پایا ن می رساند ند . به‌هممن 
تر تیب نمایشنا مه ها ی کوناه نیز 


درپپلو ی درام های دراز روا ج‌پیدا 
میکند هً 


در سا ل ۱۳۲5 عبدالوا حدیهره 


معلم دود - 


عبدالر حیم سرخوش به سمت معاون 


آن به کار بر داخنتند و کار مو سسبه 
ب؛ ما نت روا ل ادامه بافت هگر در 
سال ۱۳۲۵ واسته مطبو عا ت‌وقت 
گردید که نما پشگرا ن آن مر حو م 
سرر‌جوش » محمد علبشاه الفت 4 
مپد ی نصر ت »قدیر شفقت +سایر 
هراتی » حبیب الله رفعت ؛ نوراحمد 
بحاعد ۰محسن صار ۰ »ءعبدالبا فی 
اخوت وجند تنی دیگر ودند . از 
نما شتا مه نگاران پر کار ابشگاه‌از 
«رحوم عبدالر حیم سر خوش ؛:محمد 
ابرا عیم رجایی وعبدالوا حد بهره 
میتوان یاد کرد . چنانچه از نمایش 
نامه های عبدالوا حد بپره در این 
سال درا 2 ررعلاقه‌دان) و «داماد 
هفتادساله» واز آثار محمد ابرا هیم 
رجایی درام «عشق وبپار» نما شسن 
داده شد. . 

در همین سال بکوشش هبات 
مدپره صحنه تمثبل ر8) کورس 
موسیقی هسحنه نیز تا سیس گردید. 
این کورس زير نظر مر حو م استاد 
فقیر حسن وبه جمکار ی مر حو م 
استاد نبی گل ء تا حند سا ل بکارش 
ادامه میدهد و شاگردانی شایسته 
می پرورد که از شا کر دان ممستاز 
محلی از الفت هرو ی وبه صفت 
شنا سنده و ذو قمند پر کارمو‌سیقی 
محلی هرا ت از ساپر هرا تی با بد 
نام برد ۰ 

در سا ل ۱۳۲۷ علی محمد ذ ره 
میشود وتا سال ۱۲۲۰ نیز فعا لیت 
صحنه نمثبل ادامه می با بد ِ مگر 
پس از آن رکود ی سخت دامنگیراین 
مو سسیه مبگر دد؛ ۳ نیکه تا مدت 
شش سال‌فقطدرجند شب آنمیم به 
مناسبت حا ی ۳۹ ص‌ عده بی‌از 
هنر دوستان به تماشا ی درا مه‌های 
ءر حو م سرخوش می نشینند . 

سا 


هرا ت نندار ی : 

سر انجا م پس از شش سا ل 
رکود در سال ۰۱۳۳۱ فعا لبت‌تباتر 
هرا ت بنأ م «هرات نندار ی»مجددا 
آغاز یافت که مدیر آن مر حو م 
عبدالر حیم سر خوش ممعاو ن آن 
محمد علیشاه الفت و نما شکران 
آن : عزیز الله لیوا ل ..غلام سروز 
اخگر ۶ عبدالر حیم صمیم 1 دو شتف 
مبتلا» ظاهر نظیر » غلام محمدحزانی 
اخو ت ؛ رحمت الله باسین و خود 
مر حو م سرخوش والفت بودند . 

درامه هابی که در ان دوره 
تمیثل می شاه بیشتر از مر جو م 
سر خوش بود . 

از جمله «شام نینوا با ن» او برای 
نخستین بار درسال ۹ درتمحة 
نمره از جانب هرا ت ننداد ی به 
نمایش سا نده شد که از تراژدی 
های" اجتما" عن . می حوم سب خوش‌میّب 
باشد . 

سر خوش در ترا ژیدی ررشام 
بینوایا ن» در پنج پرده » فقر و 
بینوابی مرد ما ن زحمتکش را در 
برابر تنعم و مفتخور ی ستمگرا ن؛ 
به خوبی وبا هنر و یژه اش‌نمایان 
ساخته است. ۰ 

در تراژید ی «شام بینوابا ن» 
سیفور نما شکگر نقش :یو سف 
مبتلا, وحا نباز راحراء کنندء نقش: 
ظاهر نظیر) دو چوا نی که ازسیاهی 
های زند گی نابر ابر احتما عی به 
کلبة انزوا رو ی آورده وشب وروز 
شا ن رادر پا ی منقل وچلم ترباك 
وجرس می گذرانند ۲ نمو نة تمنباك 
حوانا ن سر خورده » افسرده و 
محرو م جامعه می باشند که - دز 
بر ده او ل نما بشنا مه ملا فقبر 
کر کتر اصلی رابه شر ح زند گی 
محنتبارش دعو تب می کنند , 


سهنرت 





خان رباز یگر نقش : عبدالبا قی 
اخوت) به همدستی ناظر ش‌رنمایش- 
گر نقش : سر خوش /نمو نه یی از 
آدم ها ی دپره کش و مفتخو ارحامعة 
خانسالاری است که باز ود نو 
خورد ان حق ملافقیر و دو پسرلنکك 
(نما بشگر نقش : الفتت»و کورش 
راحرا کتنته نقش : 
می اندوزد و بر حر ص می افزا دد. 

ررشام بینوایا ن مگوبای خشمم‌و 
عصیان سر خوش در برابر عظا لم 
احتما عی است و همین عصیا ن و 
باور مند ی نویسنده به پیروزی 
محتو م حق بر با طل است که سر 
انجا م خا ن‌رابه بدتر ین‌سر نوشتش 


بیجار گی وادبار می رهاند . 

بینش خو شبینانة سر خوش ده 
نپایت مسیر رویداد ها ی زند گی 
وعحتو میت چیره گی روشنی بر 
تاریکی آنخجا آشکار تر میشود که 
پس از تمثیل عینی زند گی ملا فقیر 
ودیگر شخصیت های درا م » سیفور 
وجانباز با انتباه از زند گی ملافقیر 
به دنیا از دریجه روشن ا مید می- 
نگر ند و بر بسا ط چر س‌وتریا لد 
پشست پا می زنند . 


شاد روان سر خوش در درامه «آهنگث حاوید» 


(زبس کو جه حا ی زند ۳9 )) نما 

روانشاد که بار نخست در سال 
1 

۷ در تیمحه نمره با زار ملک 
نمایش داده شد . تماشا گر در جار 
برده این ثما بشنا مه نبز جنانکه 
ویژگی درا م ها ی سر خوش بود ؛ 
در حالنکه از دید ن صحنه های كمك 
بویژه اکت ها ی هنر ی سرخو ش 


. لحظا تی خنده سر مید هد ترا ژیدی 


دیگر ی از زند گی اجتما عی دا نیز 
می نگرد . 

فرامرز رنمایشگر نقش اخگر) 
که ناز لد دخترلدخرد سالی را 
رنمایشگر نقض : رحمت الله باسین) 
از طفلی به فر زند ی گرفته وبا 
محبت فراواان به جوا نی زشاءنده 
بود » لحظه بی نمیتوانست از اوجدا 
عاند . بار ی با اشاره ها و کنا به‌های 
دراما تيك وخنده آور نو کرش ‌حلبله 
(بازیگر نقش سر خوش) از عشق 
سوزان از لد و برادر زاده اش‌ساعد 
رما بشگر نقش : الفت, آگاه‌ميشود. 

فرا هر از هو چند. به خوشتبختی 
دختر ۰ سخت علاقمتد است اما 
احساس سر خورده و آشفته اش با 
نوعی کشش نا مر تی روانی ۰.اورا 
بر آن ممدارد تااز همر سی این د؟ 


۱ ۵ 


جوان جلو گیر د . سرانجا م‌مخالفت 
عای مر موز فرا مر ز سا عد و نازكد 
را به شیر ی دیگر متوار ی می‌سازد 
فرامر ز شب و روز در اتش دور ی 
ناز لد مود تاانکه با حیله : 
رابه داز کشت و دیداز 
شتا ی 


از بدر میب 


تمابلات مر موز و سر کو فته‌فراب 
بو در تیا نمزی ی باید ‏ واوزابه 
اظرار حقبقت عشقش به دازد 
وامیدارد + رو : حسناس ررناز از 
در 4 حقمقت تئلخ عشق فرا مر ز- 
که سالما اورا بدر واقعی اش میت 
پندا شت سخت -تکا ن مبخورد واو 
راباآنکه جو ن ندر حقیقی‌خوددوست 

درا م ررخواستگار, کمید ی از 
نما پشنا مه ها ی کوتاه و سرا با 
خنده آور سرحوش نود که باراول 
درسا ل ۱.۱۲۲۹ از طر ف هرا ت 
نندار ی در ستیرْ سینما هرا ت دا 
هنر نما بی عبدالر حیم صمیم »رحمت 
الله سیر ۰ غلام سبرور اخگر » محمد 
علیشاه »الفت‌وخود مر حو ع‌سبن س_ 
خوش به مر ض دید تماشا گرا ن 
رسانده شد. . 

همجنا ن دز همین سا ل نماش 
نامه کوتاه ويك پرچه یی ررطلبگار, 
از مر حو م سرخوش رابا کار کرد 
ها ی هنر ی الفت » اخگر ۰ بسیر 
وسرخوش تماشا کران صراا ت 
نندار ی به‌نماشا نشستند . 

در نما شنا مه ها ی شادروان 
سرخوش اگر چه دیالو گث هابیشتر 
فته و لی‌دز 


» بکونه طبیعی و یسك 


ِِِ 
1 
۳ 
ش 
ی 
ت‌ 
‌ 
ح‌ 


می‌شد که این زوش وه روانشاد 
سرخوش » توسط دیگر نما بشنا مه 
نویسا ن هرا ت نیز پیرو ی وعملی 


شده است ِ 


۳ 


یاو | 


۱ 





اویا همین تکنيك بود که به‌درام 
هایش اصالت محلی ومرد میو «زهت 
یی می بخشید وآد م ها و کر کثر 
های بمیایشنا مه را در ید تماشاگر 


بیشتر پرورش ابر ی مداد ۰ 
۰ درا م ررآهنگث جاوند النسر 
دو لتور محمد اسما ععل طً هر یدز 


جار برده دز 


تما دا نده شد .در این 


سا 


اور و سوام 
تما شتا مه که 
زند ی نا مه واه مر حو ماستتاد 
قاسم - خواننده و نوازنده معروف 
کشنوز بوده است » الفت در نقش 
استتاد قا سم اففسل آزاده دز نقش 
محترم ۰ سن‌حوشن, در" تفش همسایه 
رعل در نقش مو لو ی و مر شدخرا 
بات . اخگر ی حا کم وانور 
اکس زاده درنقش خاد م استادقاسم 
کار کرده اند , 

ررآهنکث جاوید,/نما بشکر شورو 
عشق و زند گی هنری مر حسوم 
اسیتاد قاسم بوده‌است که آنگاه‌می- 
توا ن بیش از این در موردررآهنگث 
جاوید, نکاشت که خود نمایشنامه 


را در دست داشت . 


در نفد 


تقریبا همزما ن پا نما پشررآهنگ 
جاویدم)سه درا م دیگر نیز ازدو کور 
محمد اسما عیل طا هر ی بنا م‌های 
ررعشق زینت)» «مشر ف شد دم» 
و«گل هارا پر پر نکنهد), توسطکار 


کنا ن هرا ت نندار ی نمایا نده‌شدهة 


تماشا گران ۳ ۳ ت نندار ی‌تمات 
شنناً مه «طلکاز » [ انتوا ن‌حخوف 
زا در سبا ل ۱۳۲ به دیدار ذشسستند 


که به ۲ و کول دا نی میا احمد ی‌اجر اء 


شخله. ‏ م تب حخوف گِِ_4 ات آن 
بر وین صنعتگر در نقش ناتا ۷ . 
الفت دش تفش شسو کو ف و نظم, ردر 
زو ل مو لو ف هنر ی نمود نف ء تو حه 
زیاد دوس‌تدار [ ن تبا نررا بخ.ود 
پا 

کمید عِ ی طنز آمیز وانتبا ۳ 


ررمفتخو ار ان سلمقه من () ار معرو ف 
سرحوش بار اول در سا ل ۱۳۶۲ 
دز ستیژ هرا ت نندار ی‌نمایش‌داده 
شتا 
که عضمو ن دلچسپ اجتما عی و 
طنز گیرا ی این نما بشنا مه بو پژه 
هنر تما مج های استادا نه سب خوش 
ردر نقش حاجی کلانتر قر به,واکت 
های هنر ی کميك و سرا با خنده‌آور 
الفت «در نقش شا عر میر زا ی‌حاجی 
کلانتر )هر گز از باد تماشا کر ان 
۳ م‌ تخوا هد رفت ۳ 

در ررمفتخواران سلیقه مند) بیوه 
ژزئی روستا بی در حضور بسر کلان 
ومحرو م از تحصبلش می مبرد »در 
حالیکه پسر کو چکش در شیر ی 
دور دست به تحصمل رفثه‌است 
روز ی که بسر کو حك. ببر ز ن از 


تحصیل 


برمیگردد از ما در سراغی 





-الفت وصنعتکر در نما یشنامه‌ی طنکار اثر حخوف در ستیژ هرات 


ذنداری 


سعثرت 


نمی بیند و لی‌بر ادر کلان رادرتپابت 
فقر و تنکدستی عییا بد و بعدمیدا ند 
که هست وود و حتی یکانه خانه 
حاحی کلانشر وشا عر 
مصار ف فاتحه دار ی به شما وبا 


میرزا به‌بپا نه 


دثنار فته است. .۰ 
در صحنه بی از مراسم فا تحه 
دار ی بیره زن ء در حالیکه حا جی 
اکلانتر , بالا تراز دیگرا ان نشستنه 
وقیافه بی سو کمندا نه بخودگرفته" 
شتا عتستر میر زا )با گر مه 
های درو غین ونا آواز و زیتمی 
مخصو ص این مر ثیه رامیخواند : 
بر فتی توز دنیا پر زاله 
بشد فالتو زما با ن جو غ وماله 
شب شا مگور واسغا طت‌اداشد 
بعد از هفتم و چیلم آش لاله 
خور زاده به فاته تو بسا مد 
بش.. فقو داد میگایث اختتا. کة نخاله 
تو دلسوز و قرو ت مال مه‌بودی 
تور فتی که به ما قرو ت به ماله 
نداری ما در غمخوار در گور 
سر ت رشکی. کنه بخن به با له 
میا ق جمع پیرزالان که میگر بست 
نبا تو جیه تا له 
صندا ما در سبا هك بره‌می‌شد 
که‌هر کس می شنید میگفت‌شفاله 
بگفت میرزا ی شاعر شعر باتو 
بداد م مبلغی با او وا له 
اد آور ميشویم که در سا لبار؛ 
هما ن نمایشنا مه مشمپورررمفتخوران 
سلیقه مندمرابا کاستن ها وافزودن 
هایبی جند . زیرنام «جبا و لگرا ن» 


در سستم افغا ن ننداز ی به ۳۹ شی 


سی 


حصدا مادر 


1 
بدیتننان . «هرات. نداری». تا سال 
۲ مربو ط شاروالی و بعد تاسال 
۱ واسته به اطلاعات کلتور :۰ 
به کارش ادامه داد وسیس برای 
مدت بعسال ازفعالیت باز ماند تا 
اینکه در بپار ۱۳۷ محدداازطر ف 
اطلاعا ت و کلنور 


بنگاه متصدی آن امان المه عز بزی و 


هرت 


احباء گردی د که‌دز- 


الفت ب عسکر زاده و دلمل‌دز حسحنه‌بی از «بابان شب 


هرات ننداری 
نمایشگرا ن نوکاران مز ید بر کار 
کنان پیشین - غوث محمد عسکرزاده 
فرهت» مرضیه .ستاره و حند تنی‌دیگر 
ر ا1) غلام حی نافم ,غلام محمد 
و دند . 
3( 
تا ۱۳۵۷ الفت هروی وممدی شفا در 
دوره ها ی مختلف به سمت مد بر 
مسوول خدمت نمود ند. 
نمایشنامه «نشیب و فراز»و کمیدی 
«زوم»از آثار عسکر زا ده بار نخست 
د رسال ۱۳۲ درهرات ننداری نما 
بش داده شد که‌در سنا ۱۳۵۷ تم 
این دو نمایشنامه پنام های « زوم » 
و«پایان شب»با تغیرات وا نو آفربنی 
های جند ؛ در ستبر « شام هرات؛ 
به نماش کشمده شد . 
هر ات ننداری در سا لمپای ۷ نا 
۵ که مر دو طاطلاعات و کلتور بود 
ازعواید ش تمویل میشد اما بعد که 
به‌افغان نندار ی پبو ست مصاری: 
عواید آن رسما به بودجه دو لت 
تعلق یافت . 
اکنون مززمو سسه‌در هرات ننداری 
زیر نظ رکمسیون تبلیغ وترویجكميتة 
ولابتی هر ات خعال می داشد. 
ببزاد ننداری : 
در شب حمعه ۲ اسند ۱۳۸بود 





در اسمتیج 
به صاحب امتیازی 
و مدیریت مسوول مر حوم عبدالرحرم 
ومعاو نیت محمد علشاه 
پملوی 


۲ ۰ وید | 
ده بزاد هدارزی 


سر خوشین 
الفت تاسیس گردید ودر 
هرات؛ ننداری به کار پرداخت. 

اما دیری نمی پاید و سه ماء‌برش 
ازآغاز کار هنری بپزادننداری‌نمی- 


گذردکه مریضی سخت دامنگیر سر 


خوش این تا بنا کترین چیره‌هنری 
تیاتر هرا ت میگردد واو را ازستیز 


دبزاد ننداری به دتر مر یخی میکشا ند. 

چه میداند کسی که او باچه‌امید 
ها وباحه مراهپا بی »به ایحاد بمزاد 
ننداری دست می بازد . 


کستی که‌او حه راهی هبخواست‌ بر 


وحه مدا زد 


وی هنر نیاتر هرات بکشاید و چه 
پسینی نیکو تر برای‌این‌هنر بیافر بند. 


او که‌در بوستان هتر تیاتر حرات 


؛ستالما بایذ برش ۴ گو نه ر نج و 
زحمت بیشمار , با غبانی کردو کلمپا 


نمز با هز ازان امید و حدف بالنده 


آخرین نپا ل هنر یش رامی نشاند 
لیکن دز بغا پیش ی 


قوس ۱۲۶٩‏ برای همیش خا موش 
وآن نو نال کلشن عذر به شکونه 
زذشسیند ؛عر کت اما ن نمید هد ومشعل 


فروزان حیات سر‌خوش رابتاریع ۱۷ 
۱ 





۳ 
موس ۱۱۹۹ برا ی همیش خاموش 
می سا زد » مر حو م سرخو ش 
ازهما ن آغا ز مر بضی»مثلاینکه‌سابه 
پتیاره مرک رابررسرش دیده باشد؛ 
بپزاد ننداری را به نزدیکرین وشات 


یسته ترین‌همکارش الفت هرویهمی- 
بازد. 

بپزاد نندار ی تا سال ۱۳۲۵۲ 
نیز با کار کرد ها ی مر حو م سر- 
خوش .القت ۰ عسکر ژاده ۰ بشیر 
فرزاد ءغلام دستگیر سرود » قاسم 
گذری و ستاره » برو ی دوستدازان 
هثر باژ بود وبعد مسدود گشت . 

شام هرا ت : 

تیاتر ررشام هرا ت ),دد بر ج لور 
۷ به صا حب امتیاز ی ومد بر بت 
مسوول بشیر فرزاد گشا پش می- 
پابد و تاختم‌سال ۱۲۵۸ نیزبه کارش 
:4 مید هد . 

نمایشنا مه ها ی که در شام 
هرا ت تمثیل میشد بیشتر از آثار 
مر حو م سرخوش » عسکر زاده و 
شیر فرزاد بود و الفت هرو ی » 
بشنیر فرزاد . عسکر زاده » غلا م 
دستگیر سرود ۰ ستاره , قاسم 
گذری . صدیق بلبل و غلام یحیی 
نافع از کار کنا ن ونما پشگرا ن 
این موسسه بودند. 

در سا ل ۸ مسوسسه : 
رربهزاد نندار ی » به جا ی ررشام 


۲ 


از دم پسساده رطلنکار» 


هرا ت) به مدیریت مسوو ل الفت 


هرو ی کشایش یافت که‌فقط برای. 


۱ 


مد ت جند ماه توانست به کارهنرت 
بش ادامه دهد , 

بانگا هی بر پسمنظر تاریخی‌تیاتر 
درهرات میتوا ن گفت که درخشان 
ترین دوره هنر تیاتر در آند پار 
سالیپا ی بین ۱۳۲۴ و ۱۳۶۰ بو ده 
است . چه در این دوزه ها نه‌تنها 
تلاش‌می‌شد. تااز تیا تر به مفبو م 
واقعی آن استفاده شود و رسالت 
وکیفیت اصلی آث بحفظ گرد بلکه 


کوشش می شد » تادر ابن‌هنر اصیل 
ازنگاه تکنيك ها ی هنر ی نیس 
دکر کونی ها ی نيك ودلخوا سته 


اندر آید , 


سخنی جند در حاشیه مطلب 

ا» از معرف فتر ین نمایشگرا ن 
وهنر آفرینان‌محلی وسیار هرات » 
در بیش از شصت و پنج سال قبل 
از اینبپا میتوا ن یاد کرد : 
که با حرکات شو خی آمیز وباز ی 
عهای دراما تتکش و با استفاده از 
و سا یل سا ده و ابندا بی 
معیا ژ . صحنه ها بی کميك‌وانتباهی , 
نما یش میداده است. 

ب, جمعه تا س باز که باپراندن 
دستی اش به‌شیوه اکرو با تبك»هثر 
نمایی ها ی شگفت آفر ین میکرده 


است. ۰ 
ج - رعضا ن مشپوربهرکل)ازغیز- 
آن چشمه هرا ت رشاگر دا ستاد 
کریم هراتی که با هنر تمیثلی وبه 
کپ عوا م مقلد ی ها بش ۰ محافل . 
عروسی وشاد ی را شاد ترمساخته 
وشگفتی ها می آفربده است . 
دحا حی محمد صدیق لعبت‌باز 
که هنر لعبت باز ی آن زبا نزدهمه 
بوده وشپر ت همه حاگیر داشته 
است . او سنتور نواز وسنتور ساز 
وگل ساز ما هر ی نیز بوده است. 






گوشه ۳ از نمایش نامه‌ی «بزم‌موسنیقی در هرات ننداری 


-هثربت 


برا ی آشنا بی بیشتر به این‌هنر 
آفر یتا ت فرا موش سده ؛ رو ۳ 
کنیدبه مقاله ررهنر کگمشده شیر ما 
نگارش محمد ابرا هیم رجا ی داز 
مجله رهرات) دور ه سو م ؛عقر ب 
وقوس ۱۳۶۵ شماره ۰۵ .صسن 
7 : 

وهمجنا ن ره به : مقاله ررهنرها 
و هنر مندا ن گمشده هرا ت) از 
نگار نده در شماره سو م » سا لدوم 
رحمل و ور ۹ محلهرفر هنت 
خلق). 

۰.٩۱ -۸٩ ص‎ 

ر۲) عبدالوا حد ره . نخستمن 
نمایشنا مه. نگار هرا ت است که‌در 
سا ل ۱۲۰۱ ش هنر نما بشنا مه 
نو بسی را بادرا م «رنتیحه تعلیم‌قدرم 
وجدید, آغا ز کرده است ۰ آخر ین 
درام او ررصبح سعاد ت)) میباشد که 
درسا ل ۱۳۵۲ تو سط عده بی از 
شاعرا ن هرا ت به نظم آوزده شده 
وبه شکل منظو 9 نما یش داده‌شد. 

اواز شاعرا ن ونو سندگان 
دیرین هرا ت نیز می باشد که از 
سال ۱۳۲۲ تا ۱۲۲۶ به حیث مدیر 
کلوپ ادبی و مجله صرات نیز 
ایفا ی وظیفه نموده است . 


يك صحئه از 


_هثرت 


نما پشتامه عابی جون 





۴ - راد به : رهنما ی هرا ت . 
تالیف محمد ابرا هیم رجا زر 
رهرا ت : موسسه نشرا تی اتفا ق 
مطبعه دولتی » ۱۳2۵ ص 5 . 

ر5) درا م ررفتح اند لس به‌زیان 
عربی بوده باشد و یکما ن زیباد 
توسط احمدشیر زی به دری‌بر گردان 
شده است ۰ درین مورد رك به : 

مونو کرا ف ررتباتر هتوا ت در 
مسیر زما ن) ار عزبز الله مجددی. 
فار غ از رشته ژورنا ليز م پوهشحی 
ادییا ت وعلو م پشر ی درسا ل 
۱۳9۵ 

۵ - محمد ابرا هیم رجا پی‌شاعر 
و نو سنده‌دبرین هرا ت ۰ در گذش4<2 
:رراتفا ق و 








«عثمقق زینت»در ستیژ هرات ننداری 


گوشه بی ازيك نمایشنامه حخوف درهرات ذنداری 


نفاق) ۰ رعلم و جبل» »رعسق 
وببار» » «قضاو ت وجدا ی 
«حاجی عمو ی حریص» و ررسرپازان 
استقلال)) نکاشته که همه درهرا ت 
نماش داده‌شده است . 

اواز سا ل ۱۳۱۳ تا ۱۳۱ به‌حیث 
معاو ن انحمن ادبی و مجله ادبسی 
هرات وبعد تاسا ل ۱۲۱۸ به سمت 
مدیر آن انجمن ومجله مکرر بود » 
واز سا ل ۱۳۲۷ کلو پ ادبی و.جد 
رهرات را اساس نپاد که تا سال 
۱۳۳۲ نیز مدیربت کلو پ ادبی و 
مجله عرات دا پیشبرد. 

۱ -درام های «عاطفه» و «اشتباه» 
از آ ار محمد عثمان صد قی بود که 
از جوانا ن و هنر مندا ن هرا تمحم. 
علیشاه الفت در هر دو درا م و 
مبدی نصرت‌در درام «اشتباه» قس 
داشتند . 

۷ هر عو م‌عندالن. «چم‌ستو سربن . 
ابتدا در هرا ت معلم و سر معسم 
بود ولی درسا ل ۱۲۲۳ به هنسر 
تیاتر" رو ی آورد وتا آخر عه 
ضمیما نه به کار هنر پیش پردا خت 
دخرش درخشید .اواز مشپور 
ترین نما پشنا مه نویسا ن ونمایش 
گران عرا ت بود که در رول ها ی 
کميك بسیار موفق بود .مر حوم‌سر- 
خوش بیش از سی و هفت نما یش 
نامه نکاشته که‌از جمله درا م‌های 


«و ستبله» سور و نگین» ررگر به دزد)) 0 ررتر با ۳۹ ءحقه بازا ن‌ قر ن 2 ئ تا ل‌ ۱۳۳۹ نما شات 





بیستم ۰ «کانون خنده »و «فیلسو فان مقوایی» رایاد آور میشویم . تیاتر هر ت ازخود جا ی‌معین نداشت 

۸ - محمد علیشاه الفت هروی درسال ۱۳۲۳ که متعلم بود و گروب ودر تیمجة‌نمره ۰ تیمجة ار با ب‌زاده 
هنر ی بو هنی نندار ی به‌سر پرستی استاد لطیفی جبت نمایشا ت منری قصر سلامخانه چارباغ»سالون‌مر بوط 
به هرا تب مه بود برای نخستین بار در درام «عاطفه» وبعد از نما بشناده و 





کزار می شد . 

قرلی بعدا عمار ت دو منز له‌مقا دل 
باره وپار ۵ شیر نو هرات برا ی 
ررهرا ت نندار ی) تر میم واختصاهای 
داده شد که با کنحا ش دود صستظ 
جوکی تا امروز محل بر گزار ی‌نماب 
شبات هرات نندار ی می‌بااند 

۱ مر حوم سر خوش دربرجی 
از کمید ی ها یش . ابیانی شعر - 
گونه وعا میا نه می ساخ تکه طنز 
همحنه؛ بی از «تربال» ها ی ظر بف داشت این مر نبه 
نبز از همان گونه هااست . 

۲ - غو .ث مخمد عسکر زاده‌دز 

ور رل ۱۱:2 نز مل تیا ثر 
هرا ت شده است او که بیشتر در 
۱ 9 ِ‌ نع ها ای تمهت .درو .ی مسب( 
کرده است‌و همو دز فلم«رابعه بلخی» ازساخته های نظمر فلم در سا ال میر وخ ! تاد کین تفا شتا مه اش‌را 
۲۳ در, نش مبر لد ودر فلم «دهکده ها بیدار میشوند ». 


های «اششاه»و رز کار دراصل) دروی ستیزژ ظاهر شند ‏ اما نار های‌هنر- 
یش رابکو نة دسمی در سال ۱۳۲۶وسعت بخشید که تا,امروز نیز 
بادلبستگی زیاد . به تلاش ها ش ادامه مید هد 

اودر (۸۱۶۰ درا م و یشتر در نقش های کمبك ء با مو فقست هنر نما بی 


۱ بد ۱ مررعشق اشتبا ی در سا ل 
از ساخنه ها ی سا ل ۰ ۱ افغان فلم در نقضش کاکا نبی واخبرا درفلم ۸ نگا شته و نما بشنا مه های 


مستتند ررزمین فردا )که اپنیم از ساخنه های افغا ن فلم است. دز نقش یکی او عباد. تنداز:ررسیلی‌زو گان) 

معلم برو ی برده پدید آمده است : «زوم» میت و فراز »ررقم یاه 

٩‏ - هما ت مدیره ررهصراات ننداری؛ در سا ل ۱۳۲ تعیین و موی وجلالی)؛ . رردحتر تنما) ر 
کیان « گر وید که اعضای آن منشی علدالکريم احراری محمد ابرا هیم «ظفر » ۰ 

رجایی ومیرزا عبدالرو ف احراری بودند . بیشتر مطالب این مقا لت بسا 

و استفاده از باد بود ها و اد داشت 

های شخصی محمد علیشاه الفت؛ 


محمد غ_و ث‌‌ عنتک‌تن زا ده ء 
عبدالواحد بپره . محمد ابرا هیم 
رجانی ود و کتوزر محیذ اسجا عسط 
طاهری ئپیه ونگاشته شده است 
که‌از همکار ی-.آن بزرگان باسیا س 
پاد آور میگرد م . 
اگر کاستی ها و نارا ستی هاری 
در آن باشد :۰ ۳1۳ کمبود مناسع 
وماخذ لازمی , قصور ها بخشو ده 
خواهد شد وپوزش ها قبول خواهد 
گوشه‌بی از «معرف ماد یج» در موز هرات نندادی اف تاد . 
یات هرت 





بحنی پبرامون‌تتان لور 


ر 
تحص 


یکی از انوا ع تیا تر که بسیا ز 
طر ف پسند کودکا ن است » تیاأتر 
تیاتر گد ی جه در گذشته وجه 
حا لاءاگر چه غیراز کود کان تماشاب 
گر کلانسا ل هم دارد » ونمیتوان 
آنرا نو عی از هنر که ویژه کود 2 
است » به حسا ب آورد . اما بازهم 
این نو ع تیاتر دا بیشتر مر بو ط 
کودکا ن میدانند . علت این امسر 
روشن است . کودکا ن این نو ع 
تیاتر را بیشتر دوست دارند . در 
مورد تیاتر کد ی وتاریخچه پیدایش 
آن ومحل پیدا یش آن برای باراول 
نمیتوا ن جیز دقیق و مطمثنی گفت: 
اما دو عقیده در مورد تیا تر گد ی 
قاطم و مستند میتواند رد گردد که: 
تیاتر کد ی يك پدیده هنر ی‌جدید 
- بار او ل تیا تر گد ی در 
اروبا به وجود آهمده است . 

آری : این دو نظر به نا صوا ب 
به نظر میرسد . شوا هد تاد بخی 
بیشتر عکس آثرا ثابت میکند . 
اگر تیاتر ماسنك دا از قر ن اوّل 
قبل از میلاد تا قر ن هفتم میلادی 


هر 


۰ ۱ 






گدی رادرا پن نو ع تیا تر مشاهده 
خواهیم کرد . نمی خوا هیم بکو ییم 
که تیاتر ماسك وتیا تر گد ی يك 
جیز بوده ویا تیاتر گدی شکلی‌از 


یکی شامل آندیگر ی ميشده است." 


بعنی غیر از ماسك . هنر مندا ن‌از 
گدی هم استفاده میکردند . اما رفته 
رفته این دونو ع تیاتر راه‌های‌ستقل 
رادرپیش گرفتند . آثار کلاسيك‌زبان 
در ی نشان مید هد که تیا ترگدی 
قبل از تسلط فر هنگ عسر ب و 
اسلام در شپر ها ی افغانستا ن 
امروز ی »ابرا ن و ما ورالنپر روا ج 
داشته ودوره های پر رونقی را 
سیر ی نموده است .۰ نفو ذ اسلام 


"در آسیا ی میانه »گر جه شکو- 


فایی اين نو ع تیاتر را مانند سایر 
هنر ها دجار انحطا ط نمود ء امابه 
کلی از بین نبرد » وبه مرور زما ن 
اين نوع هنر دو باره موا فق بسه 
روحیه فر هنگی اسلامی به زشتد 
محدد خود آغا ز نمود . شوا هد 


جلال نورا نی 





نشان مید هد که تیا تر کد ی از 
مناطق افغانستا ن وایرا ن امروز ی 
و ما ورالنپر در دو جبیت منتشر 
شده است » یکی به طر ف غر بو 
ازهمین مناطق به چین وشر ق دور 
رفت . به طر ف غر ب هم از طر یق 
کنیاز نشین روسی به او رو پارفت. 
در قر ن ها ی ششم . و هفتم 
میلادی در آسیا ی میانه » چند نوعی 
از تیاتر گد ی مر و ج‌بو ده 
حکیم عمر خیام 

.۱.۶ ۱۱۲۲ م) در رباعیا ت 
خودبار ها اشارا تی دا ل بر وجود 
تیاتر کد ی نموده است . کلما ت 
«لعبت»و «لعبت‌باز» را ما در جند 
رباعی او میخوا نیم . 

حملات چنگیزبا ن بار دیکر باعث 
پراگند » گی و مبا جر ت هنرمندان 
آسیا ی میانه به هر سو واز جمله 
به هند گردید . محمد عو فی»خسزو 
دهلو ی در آثار خود به این امسر 
اشارا تی دارند . 

در یکی از اشعار خود پپلوا ن 
محمود (۱۲۷- ۱۳۲۳ از خوارزم 


92 ات 


شنت ۰ 


به‌وجود تیاتر گدی ء ولو » به) شب ودیگر ی در روز نما یش داده 


شکل سار اسفنا لد آن ربه علت 
حمله مغول هام اشازه نموده است. 
منبعی که به روشنی وجود هنر و 
هنر مند » تیاتر واز جمله تیا تر 
گد ی را در آسیای میا نه 
به اثبا ت مير ساند ؛ آنار 
علی شیر نوا بی است . او که به 
زبانبا ی در ی و اوز بیکی تسلط 
داشبت ؛ در مورد گد ی وتیا ترگدی 
از کلما ت هر دو زبا ن استفاده 
نموده است . 
ررچادر خیا ل» » «لعبت» » «کو گیر 
حوك» کلما تی است که او به کار 
برده است ۰ علیشیر نوا یی تا یید 
میکند که در قرو ن پانزد هم و 


شانزده هم تما ام اشمکافله تیا زسن 


گدی در آسیا ی میا نه رونق داشته 
است . 

جالب تو چه اینست که درقرن 
های پانزده و شا نزده در خرا سان 
و ما ور النبر «تیاتر سایه» صمم 
مرو ج بود . اما تیا تر. گدی به‌شکل 
دستکش که کد ی ها ی ساخته شده 
توسط دو دست به حر کت درمی- 
آمدند و تیا تر گد ی با استفا ده 
کد ی وتار ها روا ج بیشتر داشت. 

در مورد تیا تر کد ی .دانشمند 
همعصر علیشیر نوا یی نیز معلومات 
جالبی بدست مید هد .این مرد عنر 
مندو بزرگکث حسین وا عظ کاشفی 
نام داشت که در سبز دار تو لد 
یافته ولی بیشتر از بیستو بنج 
سال عمر خودرا در هرا ت بسر بر ده 
است . طوریکه مور خ مشپور خوند 
مير در کتا ب ررمکارم اخلاق))درباره 
او نوشته است ؛ و ی بر علاوه تبحر 
در تفسیر و لغت و زبانشنا سی.ءاز 
هنر و به خصو ص تیا تر گد ی هم 
سر رشته داشته است و در ین‌باره 
نوشته ها بی دارد . در باره انوا ع 
تیا تر کد ی کاشفی دو نو ع آنرا 
که در رخیمه, وبا «پیش بندء‌اجراء 
میگردده نا م می برد که یکسی .در 
از 


ررخیمه ,شیپ یازی .) 


, همه جا عبار ت 


میشود . او قصه «گدی باز ی» را 
نوشته که در هر دسیت خودبكگدی 
داشته آثنپارا به حزکت در می آورد 
و گفتگو ی آنبا دا دیا لو گت 
خووش با لپجه ها ی متفاو ت‌رعدای 
زنانه و صدا ی مر دانه نیز احراء 
می نمود ومرد م دا سر گر م منی 
نمود . کا شفی حتی‌تخنيك اجرا ی 
نمایش تیا تر گد ی را در عصرخود 
با تفصیل شر ح مید هد . ازنوشته 
های علیشیر نوایبی ‏ وکا شفی بر می 
آید که در خرا سا ن و ماورالنپردر 
قرن ما ی پانزدهم وشا نزد سم 


- تیا تر گد ی روا ج زیاد دا شسته 


است . 


از قصه ها ی معرو فی که‌درتیاتر" 


کدی مورد استفاده ررگدی بازا ن » 
بود میتوا ن از قصه رپیبلوان 
کجل), نام برد گر چه هنر مندا ن 
دوره گرد در هر شیپر ی این‌قصهرا 


به انوا ع مختلف بیان کرده اندءاما 
بر حال قبر مانا ن اصلی قصه‌در 
بوده است از: 
پبلوا ن کچل -زنش وبپیجه خانم. 

تیاتر گد ی در شیر ها ی‌آسیای 
میا نه از سر کر میمپای‌عمده‌ومو ردعلاقه 
مرد م بوده و غالبا محا فل عرو سی 
سال نو . جشن ها و سا یر شب 
نشینی ها ومراسم شاد ژنده گی‌با 
نما یشات تیا تر گدی رنگین تر می 
شد , 

در بخارا », سمر قند » خوارزم 
وهراات و مرو و» دری» ودیگرشپر 
های معمور آنزما ن » هنر مندا ن 
جا ی ابتی داشتند که ررقورخانه ) 
نامیده میشد . آنبا در آنجا جمع 
می بودند وهر کسی که به مناسبتی 
میخواشت جشنی در سرا ی خود 
دابر کند »از بن هنر مندا ن دعو ت 
می نمود تا نمایشا ت خود را در 
سرا ی آنپا دایر نما نند . 


اما بیشتر هنر مندا ن ررلعست 
باز, دوره گرد بوده اند . 

از شیر ی به شبر دیگر رفسته 
خیمه می افرا شتند و حند روز ی 
نما پشا ت خودرا دایر میکردند و 
بعد باز هم به سفر اذامه میدا دند. 
به همین علت است که این نو ع 
تیاتر در همه جا معمو ل شد وبقول 
نویسنده کتاب ررتیاتر کد ی‌سنتی 
اوزبيك)) محسن قدیر و ف :رر در 
چبپان کشتور ی نیست که به شکلی 
از اشکا ل این نو ع تیا تر در آن 
وحود نداشته باشد .) 

هنر مندا ن تیا تر کدی در قصه 
هایی که از زبا ن گد ی ها نقل 
میکردند و تمثیل می نمودند غا لبا 
لحن شان کمید ی و قصه حادارا ی 
محتوا ی طنز کو بنده می بود .گاهی 
ستمگرا ن رابه سخر یه میکر فتند 
وستم باره گی زور گویا ن راافنشاء 
می نمودند . 

در هر جا بی که ررخیمه) آنپا 
افراشته میشد » دسته دسته تما شا 
گرا ن می آمد ند . گرو ه نما یش 


دهنده مر کپ می بو د از نواز نده 


ها . دهل نواز و سر نا نواز . 
مسخره باز که مرد م را به نما یش 
جلب میکرد » رقا ص ها واستادانی 
که با گد ی ها تمثیل می نمودند . 

در بحث آینده شیوه ها ی کا ر 
تیاتر گد ی رادر عصر حاضر بر 
رسی خوا هیم نمود . 


ماخذ‌ها : 
۱ - محسن قدیرد ف : تیا تبر 
۱۹۷۹ 


۲ نظام نور جا نف تیا تر 
تاحیکستا ن ماسکو ۱۹۶۸ 

۳ - تیاترو مکتب چا پ ماسکو 
۹۷2 


سهنو- 


تیانر 


غر بی می انگارند درا 


عمد 


" 


نیکه این 


گونه 


تباتر دا 


۰ 


وعی 





۰ 
مج 





نُ 


تر خر 


| سان کمن 


ها 


ل سس سا 


۳ 


ثر گدی یکی ۱ 


. 


عم 


خ 














عمر خیام در اشعار خود اشارانتی 
فراوان به تباتر گدی دارد 





نیا ثر گدی بیشتر موضوع داستانی دارد. 





گدی بازان‌ممتاز و بر حسنه‌بی‌داشته‌ایم 


نمو نه‌بی از مار گدی در قدرم 





در مورد اینکه او لین درا م با 
اسلوب عصری آن پس از آنکه‌صحنهة 
تمثیل به حیث يك وسیله زود رس 
تنویر اذهان عامه تشخیص با فت 
کدامست ودر کحجا نما بش داده‌شده 
احتلافا ت وحتی تنا قضا نی در 
معلو ما ت حا صله موجود است . 
عدء‌یی اظببار کرده اند که او لسن 
درام که به اسلو ب نما بشنا مسه 
عصر ی بازی شده در زمان 
امسر حبیسب اللسه بو دو در 
با غ کوکب وبعضی ها آنرا در یاغ 
سرا العمار ت شپر جلال آباد 
گفته اند . وعدهٌ دیکر بیا ن داشتند 
که او لین درام در عپد اما ن الله‌خان 
ودر پغمان در نزدیکی محلی نمایش 
داده‌شد که بعدا سینما تیا تز پفما ن 
در آنجا اعمار یافت ۰ عدة هم احتمال 
داده اند که این درام دفعة او ل در 
حضور امیر حبیب الله در جلال آباد 
ودفعة دوم در پغما ن در حالیکه 
امان الله خان هم در قطار تما شا - 
چیا ن حاضر بود تمثیل گردید . 
معدودی دیگر به خا طر آورده اند که 
در ام مر تبه اول در کاا بل در 
قصر ستود دمر تبه دوم در پغمان 
روی صحنه آمد که هر دو اختما لادر 
عبد امان الله خان بود . 

همچنا ن عنوا ن نما یشنا مه‌مورد 
اتفا ق نظر آنما لیکه از ایشسان 
پرسیده ام نبود . 


هنر 


درخاطرة بعضی ها نا م‌رجز پر ة 
جاوم باقیما نده . در حالیکه چند 
نفر دیگر نا م رشپزادة جاوا رابه 
خاطر دارند . و تنی جند گفته اند 
نام درام رشمپزاده جز بر حاوا نود 
که اولین ۰ پار با شرایط نما پشس 
نامه ها ی جدید باز ی شد . و هم 
عنوان رسر داد جزيرة جاوا )تذکر 
داده شده . ۳ 

بیر صور ت ۰ کلمه رجاوا درین 
درام تايك اندازه سر دشته را به 
دست می دهد . 

زیرا طبق اظهار اکثر یث کسا- 
زیکه نگار نده به آنپا مر اجعه می- 
کرده درامی بود درباره جزیبره جاوا 
ودر زما ن امان الله خان که در 
سالو ن بزرکك سرا ج العمار ت‌بازی 
شد . 

در زمستا ن سا ل ۱۳.۰۱ اما ان 
الله خا ن برای تنظیم امور ووارسی 
احوال مرد م به جلال آباد رفت . 
تیاع مر احسابي؟ ش که ولا 
تحريك احساس مردم از تمثیل نما 


"پشنامه ها استفاده بعمل آید . ر 


جو ن راجع بدار ام‌با در بنار بان 
کرده بود خوا سته 
شد که این مامول به عمل درآورده 
شود . با تفصیلی که در صفحا ت‌ما 
بمد ذکر میکردد نخستین نما یش 
نامه عصری مطابق احتیا چو تقاضای 
وقت تشخیص يافته و تبیه گردید. 


بارها صحت 





ودر تا لار بزرکك سرا ج العمار ت 
درشسیر جلال آیاد په محل نما یش 
قراز حاوهقتت و . : 

مطالبی که در بارة این درا م 
درینجا مینو یسم ما حصل سك 
صحتم و و زیر 
ی و و 

درام رجاوا,با هر کدا م ازملحقات 
دیکر آن مکمل (سر داد جبز پرغ 
جالوا)بمی باشد که‌در سبال »هش 
دربا غ کوکب یا در سا ل ۱۲۰۲ه.ش 


در تالار بز ر کث سرا ج العمار ت 


حلال آباد در مراسم جشن سالگره 


انمتقی داد استقلال افغا نستا ن‌مورد 


نمایش قرار کرفت ً 

درام رجاوا » یا ر سر دارجزیره 
جاوا, در اوایل پس رفتن, پرده‌تیا تر 
عصر ی در افغانستا ن رو ع‌صخنه 
آمد . رو حیه این درا م خیلی‌نزدیکی 
دارد بروحیه وطن دوسنتی واحساسات 
ملیه افغانی که این خود دلیل دیگر 
می باشد پرینکه این‌در! م باید آن 
وقت ترجمه میشد وروی صحنه می- 
برآمد وجوانا ن افغا ن نقش ها ی‌آن 
زا به عبده میگر فتند . بنا به قول 
حافظ نور محمد کنبکدا ی کسنانیکه 
در تمثیل این درام اشترا 2 داشتند 
عبارت بودند از : عبدالعزیز ناصری 
نور محمد" » علی محمد ۰ سرورصبا, 
عبدالاحمد" ؛میرزا عبدالله طو پل . 


_۲۷_- 


دم 


سومین بحس 
غ حضرت کوشان 





خود زا ان گران 
نمسترد کرده نود تما شا جیا ن‌ 
این درا م چنان بوجد آمده بودند که 
درخاتمه دزام تالار پرازصدای کر به 
بود" حضار همه به مدیر جر یده‌جاوا 
که هنوز در صحنه با همان.غل و 
«زنجیر حاضو. بود احسنت‌وشاد باش 

دز بارة اینکه درا م شمپزاده‌جاوا 
راکدا. م شخص نوشته با تر جمه 
کرده وبرا ی تمثیل حاضر سا خته 
بود مدتبپا این جانب کدام ام 
مشخصی را نیا فت .۰ زیرا حتی 
کسانیکه در تمثیل درام مذ کورسپم 
داشتند نیز به طور قه بیاد نداشتند 
که کدا م شخص آن را تر جمه نموده 
د . .میرمحمد کاظم هاشمی که‌خود 
در تمئیل. اکثر این دراسبا اشتراله 
داشته ودر بعضی از درامپا که در 
عصر امانیه مورد. تمثیل قرارگرفت 
نقش اول را بعبده میگرفته است 
در باد داشت های که ترتیب کرده 
۳( 

را و صو ف هما ن. شخصی 
می باشد که در یکی از درام ها ی 
ان زونه 
داشته وتا حال دوستا ن اورابپمین 
نام می شنا سند و تفصیل در 
صفقحات بعد تحت عنوا ن مادر وطن 





دیاه‌شود . 
7 نحل 


درامبا ی واضصضا 
بما معلو م نبود . واز طر ف فیضص 
محمد ذکر با و بعض. به اتفا ق 


ررئو بسنده 


اسیتاد سلحجو قی (۲) بد ستر سس 
ماگذاشته میشد . تا جاییکه معلوم 


شده حسن سلیمی در نو شتن و 


ترائیب در اما حصه بزرك داشست. 


در ین کار سم ار زنده داش شت .و نبز 


خود فیض محمد ذ کر با واستاد 


سلجو قی . ولی به صور ت‌یقین 
نلیتو! ن. گفت که کدا م شخصی 
نو سنده یامتر حم درام بوده‌است... 
استاد محید عثهان صدقی 
مور خ معرو ف بار ی به نگار نده 
تذکر داد که رمن چنین درا می رابه 
قلم استاد صلاح الد ین سلجو قی 
در آرشیف وزارت معار ف درشعبه 
تعلیم وتر بیه دیده بود م ۰ همچنان 
عده درامپا ی دیگررا .اما دیگر نمی 
دانم که برآن آثار جه رو ی داد .۰ 
ازین تذکر استنباط میشود که‌در 
تپیه نما بشنا مه مورد بحثاستاد 
صلاح الد ین سلجو قی فقید نقش 
اما معلوم نیست 
که نوسنده یا متر جم آن بود-هیااز 
رو ی نسخه اصلی . صاف نوسی 
کرده بود . 
ازین سبب در مورد متر حجم درام 
رشسپزاده جاوام اختلاف اقنوا ل 


و سسمی بارز داشته . 





(۲) نویسنده معرو؛,ف ۰ 2 .به 
محیث‌درام نوّیسپا. در صفحا ت: 
ص د3 


۴ 


1 


فوبحود است . غده اژ دوستا ن‌حدس 
میزدند که شاید علامه محمود طرزی 
ریدر روز نامه نگاری وزدگی از نات 
حضبین, افعانستان که نقش اودر تعمیم 
علم و لقافت وطن فرا موش ناشد نی 
است آنرا تر جمه تخووه با شسد. 
اما فرزند ارشد وی عبد الوها ب 


. مجموواطر زی که مر د"قانقلشنند ی 
" می. باشد ودر باره حیاث سنا سی 
َو خدمااث عر فا نی والد خوذمعلو- 


مات میسو ط وثقه دارد حند ین بار 
در جو اب من گفت که از صمحو 
ترجمه اطلاعی ندارد و به بقین گفته 
۳ ۱ 
وا تم عاته0 نز ای تيمها 


نکرده . 


بعضی ها آنرا تر جمه علی افندی 
قیاس مینمودند که آنهم از رف 
بعضی از اشخا صس وارد به این 
موضوء ع به نظر. شاد تردیدنگر سته 
شده . همجنان فیض محمد ذکریا و 
استاد سلجو قی آنرا تر جمه نکرده 
واین نزد مو لف يك سوا ل 


مانده‌بود ۰ 


اما ذرین اوآخر محمد حسین ب 


" معرو ف به سر دار حسن جا ان - 


یکی از کسانیکه نه تنبا درتمثیل 
این درا مبلکه. چند ین درا م دیگر 
نیز اشترا ده داشته و خاطرات 
مبسو طی دارد ضمن يك دعو ت که 
در منزلش تر تیب داده بود در 
مقابل این سوا ل که متر جم نمایش 
نامه رشبزاده جاوا ) رامی, شنا پسد 


باخیر پاسخ‌داد, : 


ما ب"رردراوابل‌سلطنت‌امان الله خان بدری 


بیکك یکی از قانو ن دانا ان بزرگ 
هراس 


ثرکیه که قبل از جنگ اول بین- 
المللی در استانبو ل رئیس پولیس 
بود. برای تدوین بعضی قوا ین 
از طر ف افغا نستا ن استضدام 
گردید وبه حیث مشاور وقانون دان 
در مجلس مرو ف پشورا ی‌دولت 
مو ظف ساخته شد . و اکثرقوانین 
و نظا منامه ها ی راکه در زما ن‌امیر 
موصو ف تدوین گردید او تر تیب 
وتنظیم کرد که بعداز تر جمه‌مراحل 
قانو نی خودرا طی نمود .») 

حسن جان علاوه نمود : اما الله 
خان که در مورد تا سیس يك‌تياتر 
علاقمند ی خا ص داشت قبلا بايك 
تابن دییکی. یستی غلی اقته ی صحیبت 
نموده بود واو بعر ض زسانیده بود 
که بدری بیکك شخص وارد میباشد 
ومیتواند درین مو ضو ع ادا ‌ 
کند . این بود که شاه مو صو ف 
درین زمینه با بدر ی پیگ نیز 
صحبت نمود » 

بدری بیکك وعده همکار ی دادو 
بعذداز مد ت کوتا هی درا م رشمبزاده 
جاوام را ترجمه کرده و تقدیم‌نمود. 
شاه امان الله خاان بعد از قرا ثت 
در امرا بيك‌در امآمو زنده ؛واحتماعی 
نشخیصدادز بر اا ین‌دراماز ففلت‌ذر‌باز 
سلاطین آن عصر کشور معرو ف 
آسیایی یعنی اندونیز يا و خصو صا 
شپپزاده حاوا بشد ت انتقاد نموده 
بود و نشا ن میداد که در اثر غفلت 
وعیاشنی وفساد نه تنبا نظام‌داخلی 
کشبور از هم باشید بلکه ها لند ی 
ها در جا وا رخنه کرده واو ضا ع 
واحوا ل رابفساد کشانیدند .دختران 
خارجی به حرم راه يافته ودل فر- 
مانداران را ربودند تاجاییکه شپپزاده 
جاوا بر منور ینکه از ین و ضع 
اظبار تشویش میکردنددوامآنراانتقاد 
مینمودند تاخته وآنپا را بغل وز نجیر 
انداخت . 


 رنه‎ 


بنابر این سوابق» برای مثیل 
این درا م اقدا م بعمل آمد . وچنانچه 
شر ح داده شد این درا م در جلا ل 
آباد وهم در لغما ن وکابل مورد 
نما نش قرار گرفت . 

مولو ی غلام محمد یکی ازاستادان 
لابق ومعلما ن سابقه دار و دانش 
دوست که درین کتا ب به نام اولین 
سفلور معر فی شده طی اد 
داشتی درین مورد نوشته : 

رردر نمایش تمثیلی این درا م 
من در حملة محافظا ن بند ی خا نه 
بودم . با برو ت های ساختکی و 
تفن نیزه دار » زندا نان 
در پا ز و لانه ها ی سنگکین 
ودر گرد ن ها طو ق های آهنین و 
زنحیر های وزنین داشتند .) 

در پاد داشت ها ی مو لینا غلام 
محمد این درام به نا مرپتا وی یاد 
شده که شاید مطلب هما ن درا م 
جاوا باشد زیرا پنا م پتاویا من کدام 
درامی را نشنیده ام ۰ اگر جه این 
احتما ل موجود است که‌جون اوضاع 
حاوا برا ی او ضا ع آن روز ها ی 
ما مطالب جالب بدست میداداحتمالا 
درام دیگر ی بنام پتا و یا نیز تبیه 
شده باشد . شپپر پتا وبا اکنو ن 
بنام جاکك جاکر تا یاد می شود واز 
شیر ها ی معرو ف اندو نیز یامیب 
باشد .. 

عدة محدودی تبیه درا مرشبزاده 
جاوا, رابه شخص موسو م به رعلی 
افندی» نیز نسبت می دهند . از 
محفو ظات آنپا جنین بر می آید که 
علی افندی یکفرآذر بایجا نی بودکه 
اصلا برای بعضی تعمیرا ت به کایل 
آمده و مپند س با معمار بودتاآمدن 
اوبه افغانستا ن مو ضو ع تیا تر » 
صحنه ونما پشنا مه مطر ح شدهو 
او که درین ساحه نیز سر شته‌داشت 
هنر تمثیل و صحنه ساز ی‌راتعر یفه 


میکرد یعنی ازمزا یای آن سخن می- 
گفت : 

در قلعه السرا ج لغما ن 

تکت پیدا نميشد . 

پنابه قو لد حسن جان‌ضیا یی 
شاه امان انله خا ن درسا ل ,۳۲۰۲ 
رکه شاید هما ن سا ل ۱۲.۱باشمم 
برای وارسی از امور صفحا ت‌شرق 
مملکت به لغمان نیز رفت . حسن 
جان در معیت بود . مو صو ف در 
يك صحبت بامولف گفت : 

رر در جمله وارسی از امور آنجا 
تصمیم گرفته شد که درا م شمپزاده 
جاوا به نمایش گذاشته شود .برای 
انجا م اين منظور که به صور ت 
عاجل امر شد هبود در لغما ن کمتر 
کسی پیدا میشد . لپذا بار دیگراین 
وظیفه بدوش ملتزمین ر کا بمحول 
گردیده ودر آن جمله باز هم‌علی‌محمد 
خان » حسن » چا ن ضیا ءهمایونو 
علي بیک مامور کردیدند که علاوه 
از فرا هم آور ی وسایل نما. یشی 
خودشا ن نیز در نقش های درا م 
سیم بکیر ند .امر اطا عت شد و 
وسایل همه فراهم گردید . زیرا این 
رفقا هنکا میکه درام شمپزا ده جاوا 
در جلال آباد تمثیل میکردید نیز 
قسما حاضر بوده وقسما سم داشتند 


. بنابرین بزودی درام آماده نما یش 


گردید وفروش کت اعلان شند . 
محل نما یش سا لون .بزرکث قلعة 
السرا ج تعبین یافت , آنروز صا 
قلعة‌السرا ج يکي از قصور عالیثان 
بود 

سبه۲- 


وقتی نمایش اعلان گردید درآغاز 
روز کمتر -کسی" مرا -نجعه : میکرد . 
ولی بعداز ظبر بود که عده مراجعین 
زیادت یافت وبسن عت تکت ها به| 
فروش رسید ..:تقا ضا . بن | و 
آورد ن تکت. جنا ن زیاد شد که 
بعضی از کسانیکه جند ین تکت 
کرفته بودند بپوس استفاده افتاده 
وتکتی دا که قیمت ارزا ن داشت 
به صد افغانی فروختند . اگر جه 
هدف از فروش تکت جمع آور ی‌پول 
قلعة‌السرا ج ظر - فیت محدودداشت 
نشوند تکت به تعداد معین و گنجا 
شش تالاد فروخته شد . 

درام جاوا در رامان افغان 

اسم درامیکه زاجم به جا واتیه 
"و نمثیل گرد بده 6 جنانکه دید یم > 
مورد اختلاف . بوده: . دزین سلسله 
"داده نیز قابل توحه" است . 

در نشر بة فوق العاده امان افغان 
هوسوم. به ررجشن» چند سطتر ی 
د بده مشود ی 


«۱) شماره مور خ شنبه ۱۲ برج 
اسد ۱۲۰۲ نشبر یلفوق‌الفاده جریدة 
ررامان افغا ن موسو م به ررجشنن) 
که در ابا م جشن استر داداستقلال 
به سر دبیری شید محمد قا سیم 
در پغما ن نشبر ییا فت . 
کلکسیون کتابخانه انجمن تا ریخ 
افغانستا ن :وزارت اطلا عا ت و 
کلتور . 


ثحت عنوان رسر دار کستلا ان 
جزيرة جاوم که نسبت به عمه‌آنچه 
درباره اسم این نما پشنا مه تااینجا 
قید شده اختلاف دارد . چنا نجه 
کلما ت رکلان و رجاوم با اسماییکه 
با ین‌درام نسبت یا فته فر ق دارد . 
درفو ق‌العاده امان افغا ن تصست 
عنوا ن متذکره جنین آمده : 

رراین تیا تر اخلا قیست در سه 
پرده که نتیجه و خیمه عیش وعشرت 
امروز زما مدارا ن شبپو ت پر ست 
را نضا ن مید هد که براثر اتبا عهوا 
وهوس نفسانی ملك سلطنت ازدست 


شان رفته وبدلت وفلاکت گرفتار 


کشته .جو ن رسخت است پس از 
جاه تحکم بردن) اخیرا خود کشی 
این تیاتر که در لبا س‌ادبی 
وفکا هی خیلی‌عبر ت انگیز است و 
اثرات "مفید ی دارد شب شنبه ۱۲ 
اسد در صحنهة تمثیل پغما ن ازطرف 
اعضا ی مدیریت صحنه تمثیل‌وزارت 
معار رف در کما ل. خوبی و خو ش 
اسلوبی اجرا ۶ کردید . انشاء الله 


پیانا ت این تیا تو وبا قی جریانا ت 


ونمایش جشین در امان افغا ن‌تفصیلا 
در ج خواهدشد . هن کس آرزو و 
هوس دارد حریده مذکور را مطا لعه 
نماید »)۰ 

درین توضبحا ت علاوه از نا م 
درام چند نکته دیگر هم قا بل‌توجه 
قرار میگیرد : 

۱ - کلمة رتیاتری که معنضا ی 
رمحل نمایشات هنر تمثیلی) را دازد 
به معنا ی نمایشنا مه آمده است ز 

۲ - در تشکیلات وزار ت‌معارف 
آنوقت رمدیریت صحنة تمثیل)وجود 
داشته . 

۳ -.اعضا ی مدیریت صحنتهة 
تمثیل نمایشنا مه را ردر کما ل‌خوبی 
وخوش اسلو بی, تمثیل کرده‌اند . 

ء - مقصد از بیانا ت این‌تیا تر 
هتن نمایشنا هه است . با و جود 
وعده ک‌داده شده در حریده بنظر 


نرسید . معلو مست اداره امان افغان 
بدست نیاورده . ۱ 

۵ - نام نویسنده نام متر جم و» 
نام ممثلین نشر نیا فته است. 
بغمان ونما بننامه های که در آنجا 
تمثیل گردید 

بعد از نما پشنا مه رشپزادهجاول 
که در جلال آباد و لغما ن نما یی 
داده شد تصمیم اتخا ذ کردید »برای 
حنیر نما بشا ت عرفانی هم مح< ۱ 
دایمی وهم موقع دایمی تعین گردد. 
برای مقصد پغمان انتخا پ شد و 
نمایشنا مه ها ی چند در آن محل‌به 
نمايش وتمثیل قراد گرفت . 
" وقتی این مفکوره قو ت کر فت 
جای مناسبی برا ی تیاتر درپغمان 
وحود نداشت : 
وسطی یعنی با غ عمو می دور بود 
وستدیو م کوچك نزديك مسجداره 
برای این مطلب منا سب نمی‌نمود 
زیرا سر با ز بود و شبپا هوا ی‌آن ۲ 
سرد میکردید . 

در هما ن حایبکه ۳ عمار ت 
بزرکث سینما تیا تر پغما ن ساخته 
شد يك چمن وسیم وکا فی وجود 
داشت اينك در سا ل ,۱۳۲۰۱ بود 
که این نظر . به تثبیت یافت تا در 
همین محل یعنی دز پپلو ی آنچه 
اکتو ن عمار ت سینما ی سو خته 
وموقت . 
پر ده وچو کی فرا صم ونظا ررت 
معار ف ؛ مامور گردید تا درا مهای 
اصلاح خانواده د‌ برورش عوا طف 
ملی و غرور ملی تببه نما بند . 
همه درا م هایا ید آموز نده و کو بنده 
وبیدار کننده باشد . 


-هنرت 


« سال ۲ ۰ ۲ ۱ ۰ شاه 
و ملکه وزیر ونا ظر ۰ شاگرد ومعلم 
امل در بار و معار ف همه با ن‌توجه 
نمودند . درا م ها ی آموزنده وتکان 
دهنده وبیدار کننده تمثیل شد .اگر 
چه وسایل تکنيك هنر تمثیل‌ازقبیل 
صحنه وبر ق وپرده و آرا یش و 
غیره فرا هم نبود . اما گر می‌تصمیم 
وحرار ت آرزو برا ی بیدار ساختن 
مردم سرد ی های همه نوا قص‌رااز 
سس مبرد . 

نمایشا ت تیا تر در پغما ن بین 
سالمپای(۲ ۱۲۰و ۱۲۰۷) براای شاکر- 
دان معار ف و مخصو صا شا گردان 
مکتب حربیه رکه در عصر امیر 
حبیب الله خان توا م با مکتستٍ 
حبیییه در سا ل . ۱۲۸۲ افتتا ح 
شد امتیا زا ت زیاد ی راقایل شده 
بود . 


محمد نا صر غر غشت که سالمبا 
بعد خودش مدیر تیا تر مقرر میشود 
ودران ایام شاکر د مکتب حر بیه 
بود در باد داشت ها ی که به‌نگار نده 
تذکر داده گفته که شا گر ۱ ن‌مکتب 
حربیه علاوه از شرکت در رسسم 
کشت .۰ طی هفته جشن استرداد 
استقلال ما نور ها و جنک صای 
مصنوعی انجا م می دادند که درگرمی 
وحرار ت ایام فر خنده عید ملی 
افزود وبه اثر سفارش مقا مات 
شاگردا ن مذکور به صور ت مجأنی 
در نمایش درام‌هاو محافل ومحالس 
حق‌داخل شد ن داشتند . برای‌شاب 
گردا ن دید ن تیا تر وسینما ربعداز 
اکما ل تعمیر موجوده که دو بار هم 
سوخته, تاز کی داشت وعجیب‌می- 
نمود . 

احساساات وطن خو! هی آنمپا از 
تما شای درام های مسپیج مثل درام 
رما در وطن) و رفتح تل) که در آنجا 
نشان داده شد بیدار میگردید و 
درام صای دیگری هم مثل بجة( 
ناز دانه و رحاکم ظالم) ذوق آنپارا 


.‌ 


پرورش میداد . رو ی همر فته همه 
درا م ها آموزنده و بیدار کنند »؛ 
حسیا ت ملی بود و عده زیاد علاقه 
مندا ن به شمو ل شاه و ملکه به4 
تماشا می آمدند و جنانحه در جای 
دیگر ی خواهیم خواند شاه امان‌الله 
خان حتی بر! ی دید ن پرو ف‌یعنی 
مشق ها ی دزا م نیزمی‌آمدوهدایاتی 
هم برای بپبود صحخنه میداد . 
اپنست سالپا ی او لمعر فی‌هنر 
نمایشا ت تمثیلی در افغا نستا ن که 
تعد از نمّاشا ت حلال آباد درپغمان 
شرو ع شتد و طی هفته ها ی جشن 
اشتر داد استقلال افغا نستا ن و 
حتی بعد از آن هم چند روز ی در 
صحنه سر باز پغما ن وبعد در داخل 
سینمااتیا تر پغما ن که در سال 
۲ هر , 
می گرفت . این عمار ت بعداسوخت. 
ولی یکبار تر میم و عینا مثل زما ن 
اول‌آراسته شد . متا سفا نه باردیگر 


ش .ساخته شد صورت 


در پایا ن تر میم مجدد حر یق آنرا 
سرا پا سو خت وتا حال به صور ت 
خرا به افتاد » است . 

مادر و طن 

در ین قسمت از شخصی تذکر 
داده می شود که از سا. ل ۲۳۰۲ 
به این طر ف در بین يك عده از 
طبقه منور مابنا م رمادر و طین) 
معرو فست . این نا موشبر ت‌خیلی 
عالیست .برا ی اینکه با و طن‌نسبت 
دارد وطنی که ما ل همه ما وشماست 
وجطور میتواند شد تنبا یکنفرشاب 
بسته شود که اورا رمادر وطن‌نامند. 
این نا م و لقب از وقتی به این 
شخص منسو ب گردیده که از اولین 
دسته جوانا ن دوشن فکر و بیش 
آهنگی بود که لبا س زنا نه و طنی 
راپوشیده ودرد را می که بهمین‌نام 
وعنوا ن نوشته وتمثیل شنده بود 
نقش مادر وطن رابه عبده داشت و 
مثل بك مادر مپربا نِ و مادرهمگان 


یعنی رمادرو طنم نقش خود راکامیا 
بانه و مکرر باز ی کرد و اين نا م 
خجسته را کما بی نمود . تا امروز 
که تقر یبا نیم قر ن میگذرد او رابه 
به لقب رمادر و طنم یاد میکنند و 
بدیده احترا م مینگر ند . 

او رمیر محمد کا ظم هاشمی) نام 
زو آورده . 


این ممثل که پیش از پنجاه‌سال 
قبل در نقش رمادر و طن » رو لخود 
راموفقانه باز ی کرد ممثلی بود که 
از آغاز حوا نی.در قطا ر همصنفا ن 
خود بنا م شاعر و نویستده اجتما عی 
معر فی شده بود وتا امر‌وز هم می- 
نویسد و هم شعر میسر اید . ولی 
دیگر به تمثیل نمی پر دازد . 

دران روز ها یی که مردا ن‌صرف 
همینکه زنا ن در خار ج از خا نهد بده 
می شدند چندان خوشس شان نمی 
آمد اینکه زنی یاد ختر ی حا ضر 
شود و در محضر عا م صحبت کندو 


گنحیده نمی توانست . ذهنیت عامه 
جنا ن می پنداشت که ز ن باید در 
چار کنج خانه با قیما نده و بدو زد 
و بیز دو بخورد . البته در تحصیل 
مسایل دینیه در آن و قت هم‌تر تیبات 
خصو صسی مو ود بود که 
پدر ها با ن ذریعه او لادخودرا تعلیم 
می دادند ویا معلم زنا نه ویامردانه 
ولی مو ضو ع اینکه ز ن در خاد چ 
2 


خانه برآ بد وبه نما بشنامه و تمثیل: 
شرکت کند ابدا مطر ح و موردبحث 
قرار نمیگر فت . معپذا در نمایش 
نامه رمادر و طن ) لازم دیده شد که 
زنی باید بیا ید و بین يك عده‌جوانان 
ودر محضرر عام از جانب مادر وطن 
به‌تماشا جیا ن و حضار بکگو ید 
که رای مردم من از شما کار وسعی 
وفعا لیت می خوا هم یعنی ما در 
وطن می خوا هد وبه تماشا چیان 
باصدا قت شما هستم) بعنی‌مادروطن 

اين زن کی‌بایدباشد؟ 

این زن دا از کجا می‌توان‌آورد ٩‏ 

این زن چطور میتواند این نقتش 
را خوب وبرازنده بازی کند ؟ و 
سوالاتی از همین قبیل خیلی زیا د 
صو رت گر فت .بپر سو رومیت 
آوردند جوابی گفته نمی شد . 
هر کس می خوا ست غیر از او 
شخصی دیگر این سوا! ل راجوا ب 


و 5 


ند هد .۰ 

اما دیگر این طلسم باید میشکست. 
زن باید پابه جامعه می گذ! شست. 
از جار دیوار محدبورد خانه بدر می- 


. آمد و نقشی را بعبده میگرفت اوباید 


در محضر عا م می برآمد و بفر زند 
خود میگفت : فر زند برو درمقابل 
اعدا ی وطن » در مقا بل کسا نیکه 
باآزاد ی سرزمین پدر ت لطمه 
زده به جنگ وانتقام بیرداز ونام 
نا می وطن راپر آوازه و بلند غلغله 
ساز ... اوبا ید بشکل مس در 
وطن وقتی فر زند ش در جیمپه‌جنگ 
استقلال زخم بر میدا شت بر بالای 
نعش ار حاضر گر دد و سر فززند 
عسکر خودرا برداشته و بکو ید 
ررفرزند از تورا ضی استم که درراه 
حفظ نا موس من سر داد ی ودشمن 
را مغلو ب نمودی رروبعد سر بلند 
کرده التجا کنا ن بگو ید : 

فطل نی باه کرمت 
قبول کن !۱ 

۰ ودرین میا ن صدا یی بلند 
میگردد از عقب صحنه ... آفر بن 
مادر و طن !! 

۰ آفرین ای هاشمی .... و همه 
ناگپان ملتفت میشوند که هی .این 
رمادر وطن, همین هاشمی بود.همین 
کاظم هاشمی .هیر محمد کا ظطم 





ماشمی ۰.۰ همس همصنفی ما ۰ 

بلی ...نقش زن دابر! ی اولین 
بار هیر محمد کاظم هاشمی در نقش 
مادر وطن انجا م داد و مو فقانه‌انجام 
داد . توفیق اونه تنبا این بود که 
رول خودرا بامپار ت وبا حلو لدر 
پرسو نا ژ رمادروطن) ایفا ء کرد 
بلکه همه تماشا جیا ن رابه این‌عقیده 
آورد که ز ن واقعا لابد ی جا معه 
است و با بد اورا در حامعه مسا م‌ 
ارحمند داد . 


ما از ین رمادر وطن, » همین میر 
محمد کاظم هاشمی در تاریخ تیا تر 
افغانستا ن بدو حیث با حر مت 
یاد ميکنيم . یکی اینکه او او لین 
مرد ی بو دکه در تار یخ‌معا صر در 
نقش مادر رو ی ستیج بر آمد ودیگر 
اينکه مبار ت او درین رولوانجا م 
موفقانه این نقش سبب گر دید که 
ذهنیت تماشا جیان درموردمحدودیت 
های که برای زن در آن زما ن موجود 
بود تغیر کند ویرا ی زن مقا مشاب 
پسته تفین کردد. 

باد داشت : 

کیان مبرود نو سنده دراشتاه 
باشد واولین مردی که در تیا تسر 
در نقش زن ظاهر کردید در تیا تر 
هرات نوده باشد ب. 


هم 


ششک 


۳2 هن سرد امْسا 


۹ 3 


««ست و پرتو ان در ,هلت : 





رراین پس نیست که به هنگا م 
وی تا متیر خو ی 
خوبی رات ۵ خیم ۲۳ 

رربرشت)) 
آثار وشخصیت والای در شت که 
عمری در راه‌تیاتر نوین راه پوییده 
وتلاشی همگام زما ن نموده است ؛ 
اهمیتی روز افزو ن نبفته می باشد 
که اورا جاودا نگی می بخشد و 
آثارش را بی همتا بی مید هد . 

شناخت برشت و سا به ور گه 
های ذهن وانديشه اش با دیگر 
همراها ن. و همردفا ن او تفا و ت 
کامل دارد. . .شناخت او باشنا .خت 
شکسییر , وگ وگول و امثال شا ن 
متفاو ت می نما ید . برای ابنککه 
برشت برا ی زما ن نوشته وآثاری 
ابلاغ کرده است ء که نیاز روزافزون 


هنر 


دران نپفته است . 

برشت از بسیار ی نگاه ها یکی 
از بزرگتر ین خلاقا ن آگا هی‌است 
که به بلند ی مقام انسا ن دلیسته 


انیت آه جنانجه که رررو من رو لان) 
و رربار بوس) چنین دلبستگی را 
داشته اند . و هر آن کسی که‌از 
انسا ن سخن بکو ید » آثار بر شت 
اورا بر می انگیزد که درین زمینه 
یار :کین کلف 

تیاتر برشت شت واند شه ها ی که 
در آن با" رور گردیده با فلسفه‌علمی 
ومتر قی همسا نی و هم را هی‌کامل 
دارد وخجلاف نظر سیا ری »تباتری 
تبلیغا تی وسفسطه نیست 
هر آن فلسفه علمی رادر آشا ر 
خود باز آفرینی می کند و بزدگی 
ذهن وشخصیت :وی نیز در همین 
مساله سنجیده میشود ,زیرا عناصر 
ابدیو لو ژيك در همه آثار او تبلوری 


خاص دارد . 

به اعتقاد وی .هنر امروز در قلب 
و محور تضاد ی تاریخی قرار دارد» 
که نقطه انحا م این تضاد , دود ی 
جستن از ررخود بیگانگی », است ۰ 
بعنی که انسا ن باید با من‌خود 
آشنا باشد و بگفته پیشتر ار تبا ط 
انسا نی اش را با انسا ن,قطع 

بازهم به عقیده بر شت هنسر 
باید «ضد طبیعت» باشد » طبیعتی 
که مسمو م کننده بوده .وبا و دایم 
بور ژوازی منشا نه پرا کنده میشود 
واین زهر پرا کنی ازخود بیکانگی 
رابوجود_میاورد وانسا ن راازخودش 
بدور میدازد . 

برشت؛میکو ید » .هنر بایدانتقادی 
باشد و هر ,گو نه تو مم وخیا لا نی 
بودن ورویا آفرینی را بز داید و 
در عر ض ولقعیت پسند ی را جا ی 


تا و ۳ 


وان سازد . تاکه حقایق رو شن 
شود وانسا ن من خود را شنا سد 
واز نکبت بود ن ها وخود فر یب 
داد ن ها دور ی حوید. 
بر تو لت برشت به فلسفه دا 
لکتيك عقیدتمند است وبه تو عی 
از «اوتو پی»یا دنیا ی‌خیالی‌آننده 
می نگرد . ولی نه بان شکلی که 
ررتوماس مور ) پیش از چار قر ن 
آنرا نشان داده وخیا د کرا بی و 
افسانه برداز ی کرده است . بلکه 
بان معنی که فیلسو ف بزرگث 
المانی ررارنست بلو خ» نیز به آن 
اشاره کرده و چنین می گو بد : 
رراو توبی چیزی است که هنو ز 
وجود ندارد » و لی امکا ن و جود 
داشتن ورسید ن به آن هست ) ؛ 
به طور کلی باید گفت که بر شت 
به امکا ن دستر سی به حقیقت‌ایمان 
دارد » اواز سو ی دیگر می گو ید که 
هنر به مفیو م واقعی و اصلیش 
وجود ندارد و هنر هر جه که هست 
امروز برای ما حکم رراوتوپسی را 
دارد وشاید روز ی به آن دسترسی 
کامل یافت . و تصویری انسان‌شمو 
لانه‌وواقعی ازان تبارزداد که‌ارمان‌همه 
انسان ها در آن متجلی باشد . 
نگرشی بر بعضی از آثار وی : 
اگر برابعاد کسترده هنر ها ی پر 
مفمپو م بر شنت در طو ل سال های 
زند گی اش ۰ نظر انداز ی ژر ف 
بین باشیم . خواهيم دید او درسه 
اند پشه اشس را تبارز داده »که می- 
توان به خوبی از متن آارش این 
مساله رادریا فت . 
که ذهن بر شت را به‌خود مشغو ل" 
داشته وعوا طف اورا نمایا ن‌ساخته 
است . جنانجه در دورا ن مکتب رگه 
حای از شعر, نا ب در ذهن ان 
متفکر قر ن ماوجود دارد . بعد ها 
که بعد از ۱۹۱۷ بر شت دا بسه 


حبپه خنگ فرستادند . باندا ژه‌از 
صحنه ها ی و حشت زا ی حز حت نگ 
تاثر گرخت که کشا له این اندوه تا 
آخرنن آثار او از هر گونه ی که 
باشد پدیدار است . جنانصه در 
نمایشنامه ررننه دلاون) این موضوع 
به صرراحت انمکاس یافته و به‌طور 
نظر مساعد ی ندارد . 

در شعر بر شت گا هی ازتنبایی 
و بیجارگی نیز سخن رفته است . که 
ذکر شس بر زیبا بی مو ضوع می- 
افزاید . مساله مورد سخن را به 
خو بی نما یانگر می شود : 


نگاه کن به لك لك ها و دا بره - 


بزرگک شان ! 

زما نی که آن ها از جپا نی به 
جمپان دیگر به پرواز در آهمد ند 
ابر ها همسفرا ن دیر ین شا ن‌نیز 

باآن ها کو چ کردند . 

بندار ی که لك لك ها وابر 

آسما ن زیبا ی را 

که در آن برا ی لحظا تی چندبا 
هم پرواز می کنند بااو ج دشتا ب 
یکسا ن خویش 

تیم میا کتفق: 

ممکن است بار آنبا رابه‌سوی 
نیستی رهنمون شود . 

اما تازما ني که زنده و درکنار 
همند . 


هیچ چیزی نمی تواند به آنا ن 
آسیب رساند 

بدین سا ن آندو که در هم‌جذب 
شده اند 

در زیر خورشید و ماه این‌قر ص 
های همانند 

پرواز می کنند . 
می پر سم کجا ؟ 
می گو یند هیچ جا ! 
از نزد که می کر بزند ؟ 

از نزد همه - » 

نخستین مجمو عه شعر پرشت 
بنام کتا پرردعا ی خانگی ) به‌سال 
۱٩۲۷‏ انتشار بافت .۰ که ازان 
استقبا ل بی سا بقه بعمل‌آمدوباالاثر 
بعضی. منتقدان شعر مایق برشت‌رااز 
کیفیت برنمایشنامه ها یش برتر ی 
دادند » که ازین مجمو عه شعر ی 
زیبا رادر ین جا می آوریم! 

دريك روز آبی رن ماهء‌سیتمسر 

زیر درخت آلو ی جوان 

عشق بسر دی گرا بیده ام را 

چون رویا بی عزیز در آغوشسی 
گرفتم 
تاستان 

ابری‌بود که در ی نگاه کردمش 

ابر ی سفید وبی نبا بت دور 

اما هنگا می که دو باره به‌آسمان 
نگر تم .دیده نمشد « 
بر تولت برشت ادبیا ت دا با 
پیوند به جامعه چنین بیا ن میدارد 
که : ررادبیا ت مخر ب و بی بندوپار 
مسلماً نشان دهنده جامعه بی بندو- 
بار است »که این نظرش درمجموعه 
شعر ی اش به خوبی تحقق‌یافته‌است. 

۰ ۰ کت 

دعداز شعر شخصیت والای‌برشت 
درتیاتر و داشته های اپرای و ی 
تجسم می یابد ,زیرا او خو ب‌نگاه 
انسانی واجتما عیش رادد آثار و 
نماشنامه ها بش به تصو بر کشیده 
وذهن خودرا جو لان واقعی داده‌است 


بهنر- 


که شمار ی از آار هنریف نما شنامه 
هایش را در ینجا بکو نه مختصر 
معرخی ميداريم : 

بر شت در بیست سا لکی زه 
به کار تیاتر کشود ونما پشنا مه 
معرو ف رربعل) دا نوشت ») 

اودر ین نمایشنا مه انسا نی 
شاعر منش را نمایا ن میسازد . که 
جز خورد ن و خفتن وار ضس‌ای 
هوس هایش دیگر کار ی ندارد . 
او هميشه خالی از همه قید ها ی 
اخلاقی زندگی . مست و لایعقل بس 
می برد و بدین جبت در انزوا و 
تنپا هی دست وپا می زند .افو هلی- 
خواهد بامستی و مد هو شی دنیای 
ظاهر دیکرا ن رابه تحقیر کشد . 
ولی این موجود حیوا ن صفت‌بالاخره 
در کلبه ی جنگلی مانند حیوا نی بی 
پناه در حالیکه میگو ید ررمن تاآخرین 
لحظه نبرد می کنم .ملی خوا هم بر 
هنه بمیرم ءمی خواهم تانو كانکشتان 
پایم رسو ب کنم ۰ می خواهم مثل 
يك کاو رو ی علف ها سقو طکنم, 
من مرک رامی بلعم ».بعد هم همه 
چیز برایم تمام میشود ) 

دنیای رربعل,درین نما پشنا مه. 
دنیا ی روسییا ن .دزدا ن» تبپکاران 
ومطر ودان جامعه است .که دربن 
قطعه کار پرد زبا ن خود بر شت 
نیز جالب وقا بل تو جه است . او 
در بعضی موارد از اصطا حاات 
تعبیرا ت طبقا ت پایین جا معه‌سود 
می جوید واز جانب دیگر به زبا ن 
حماسه وار وآهنگین سخن می‌گوید. 

پاید افزود که عصیانسگر ی ۰ 
حربص بودن واز پی لذات دنیادو- 
ید ن از خصو صیا ت و ویژه کی 
ها ی آثار او لین بر شت به حساب 
می رود . که این زمینه ها درمجموعه 
شعر ی اش بنا م ردعا ی خانگی), 
نیز تحلی دازد . 

* بمل نا م خدا ی افسانو ی‌شرقی 
و مظبر قساو ت و سنگد لی‌است . 


عنر 





پر سونا ژی که پر شت اذرربعل, 
ساخته در آثار بعد ی و ی نیز 
مایا ن است ۰ چنانچه نمود ها ی 
آن در پارچه ,رگا لیله وازد ۵ به 
خوبی بدیدار می نماید . 

دومکما پتبا هه یی را کفوق 
درسا ل ۱۹۱۹ نوشت رآوا ی طبل 
هادرشب, نام داشت » کهررفویشتو 
انگر یکی از یماگ کا ن الماتی 
پاارتبا ط باین اثر برشتت. نو شت 
8 : «ربپارسا ل ۱۹۱۹ اند کی 
بعد از شورش در جنو ب الما ن ء 
مرد جوانی به خا نه من د مونشن 
امد » مرد ی که تازة سا لو لا.غر 
اندام می نمود . ریشی:«نترا شنیدم 
داشت وبالباس رن ورو رفته‌خود 
دا مر تب به دیوار می کشید و به 
لپجه محلی جنوبی ها سخن می‌گفت 
به من گفت که نمایشنامه یی بنا م 
ررآوا ی طبل ها در شب نوشته‌است 

این نما پشنامه به سا ل ۱۹۲۲ 
در تبا تر «کامرا شییله»در مو نشن 
برو ی صحنه آمد و باعث معرو فیت 
زیاد برشت گردید ودر جمله درامه 
نویسا ن طراز او ل قراد گر فت‌و 
همزما ن باآن جایزه ادبی ررکلاسپت 
رابدست آورد . 

پرسو نا ژ اصلی نما بشنا مه 
ررآوا ی طبل ها در شب) سر باز ی 
بنا م ررکراگلر »» است که پس از 
باز گشت از افریقا پی می برد که 


که نا مزد ش از دیگر ی بار داراست 
ما او بر عکس به عو ض اینکه 
از پن وضع نا را حت شود ء یابه 
دوستان خود که می خوا هندشورش 
کنند به پیو ندد ۰ پیش نا مزد ش 
میرود و گویا به مسایل روز بی 
علاقکی نشا ن مید هد . 

با نگار ش این درا مه بر شت‌پایه 
تیا تر داستا نی‌خو یش را بنیادمی- 
گذارد . ولی هنوز شیوه کار و ی 
معیار و مسیر ی مشخص نبا فته 
۱ 





اد .ر ین تسیا سر 
بر داشتی استشنا یی داشست . 
که می گفت : ررمر تبا با ید به‌تماشا 
گریاد آور ی کرد که در سا لن‌تیاتر 
نشسته و فقط شا هد يك نما بش 
یاباز ی باشد و پس .)» 

در دورا ن اقا مت بر شت در 
مو نشن زمینه ها ی مو فقیت‌آمیُز 
وی شرو ع کردیده ودر همین جا 
بود که با کمد ین مشود ررکارل 
فا لنتین, آشنا گشت . ک‌ایین 
آشنا یی در رو حش ‏ ری 
عمیق گذ ۷ شت و بساعث 
این شد تا عملا در کار تیا ترشامل 
شده وباو ی چند بر نا مه تیا تر ی 
را اجر! کند ودر عین حا ل سه‌پیس 
نك پرده یی دا بنو یسدویکی‌رابنام 
زرعروسی )) بوی اهدا نماید . 
درین موارد برشت بز با ن‌مر دم 
عوام سخن می گوید و لحتشی در 
عین زما ن نیشگو ن وار وانتقاد ی 
وتلخ است . در کار برد ها یش از 
پا نتو میم وموسیقی کمك می‌گیرد» 
و سبایه کار ها ی ررفالنتین» 
باید گفت 
درین مو قع‌است ۰ که پر شت برای 
نخستین مر تبه با انديشه ما زر - 
کسیزم آشنا ی می یابد و باتانسر 
از ین مسا له نیس ایشنامهررآدم 
آدم است )) دامی نویسد . 

کر کتر قطعه رآد م آد ماسنت ) 
عبار ت از مرد ساده دلی است‌بنا م 


۵ ات 


دروجودش پیدا ست .۰ 


ررکالی کی دلال شبی ررگیل کوا ) 
در هندو.ستا ن . یکروز از خا نه 
بیرو ان می‌شود که به خانمش ما هی 
بخرد در راه باسه تن سر باز 
انکلیسی مصاد ف می شود . که‌يك 
تن از همرا هان خود رااز دست 
داده اند, ومی خوا هند بپر قیمتی 
که هست _ اورا جبیره . کنندورر کالی 
گی, خود را بدو آن کدا م اراده‌به 
دستر س آنمپا می گذارد و آنمپا نیز 
برای. اينکه اورا به محا کمه یکشا نند 
وادارش می کنند که يك پار چه‌کار 
آمد نظا می را بفروشد و به‌تعقیب 
آن این مرد خوشن باور به چنجا ل 


های, زیاد مواجه میشود که حتی خود 


ونا ام خودرا فراموش می کند . 

پرشت باتقدییم این نما یشنا مه 
می خوا هدنشناان دهد که جگو نه 
يك" انسان مسخ ميشود و تغیر ماب 
هیت" میدهد " 

درین نمایشتا مه پر شت سخن 
از تغییر وتحو. ل می. زند »بدین‌معنی 
که در جبان همه جیز در حال دگر- 
گونی است . به اعتقاد بر ش 
انسان موحود تغیر پذیر ایست ء که 
اگر در آب زند گی کند » فورا قلس 
پیدا می نماید". 





ررآدم" آدم اشست )درسا ل ۱۱۹۹ 
در «دازژ مشتلات» برو ی صخنه می-. 


آید و تسین دراف ایسلنت که‌پاست 


با ماغدا گر هیا از اتبا اط صضی-) 


گیرد ۱ 

ررآقاً ی بر شت ادعا می آکتند. که 
آدم و 
واین "چیز يست که هر اکسی میب 
تواند ادعا کند . 
بما آقا ی بر شت ثابت هم میسیب 
نك ۲ 


که بايك آدم چنین کار ها می‌شمود: 


کرد ( 
" باید کقت که شا ختماان‌داشتانی 
وروایتی بر 
آغازهی شود-:زیر!" اثری تمثیلی و 
برجسته" می "نما" ید . 


سبا۳ 


شت نا آین نما بشثا مه 


جر میت بو وج وهای سرد 


برتو لت برشت طور یکه گفتیم 
به مردم کو جه وبازار زیاد علا قه 
داشت. و دید ی انسان گرا با نه‌از 
زیرا که اعتقاد 
داشت نبا ید زند.گی مرد م عاد ی‌را 
از نظر _دور داشت و فقط به سیر 
آفا ق وانفس پرداخت . او باجامعه 


خود نشا ن میداد . 


بورژ وازی سر آشتی نشان نمی- 
داد وبیشتر تما یل به تفکر برروی 
مرد م عادی را ازخود بروزمیداد. 
اپرا هم 
از خود لیا قت نشا ن داده است؛ 
چنانچه راپرا ی يك پو لی) و ی 
کرضا ل ۱۹۲۸ به صحنه کشیده‌شد 
وبرايش ما. یه ها ی افتخا ر زیادی 
فراهم. آورد . 

چیزق که برشت دا با این‌نمایش 
نامه بر سر زباان ها آورد . لجن. 
کستاخانه و موسیقی پر تا سیر 
آن‌بود ء که تادبر باز براذها ن‌ساه 
کسترده داشت وازا ن گفتگو ها در 
مبان بود ‏ 

کررکتر ی که پر شت در ین 
قطعه پرورده »انسا نی را نمایان می 
سازد که بایستی تيز بین و هو قع 
شناس باشد . یعنی "می خواآصد 


درشت در زمننه نگارش 


بگوید برا ی به.پیروز ی رسید ن‌در 
زندگی. کذا-یی باید فررصنت‌طلب‌نبوده 


وبا اسان ای سر شنااس آشتا- 


یعنی ‏ باهستی برا ی به‌پیروزی 
رسید ن به سایه شتو راه رفت . 

کر کتر اصلی رراپرا ی يك پولی) 
انسانی است که با بزرگا ن راه و 
روش دارد وبدنو سله دست به 
کلاه بردار ی ها ی کلان می زند . 
گویا بسا ن دزد ی بزرکث و نجیب 
زاده ی شيك پوش دست به صر 
جنایتی می آلاید . 

طی, چند پرده حوادئی شگفت 
انگیز بو ی دست مید هد که بیننده 
راسخت متعجب می سازد و خودرا 
با بار یکنا ن دنبا له رو حواد ث‌می- 
نگرد . زیرا رویداد های زنده و 
دینا ميك درسراسر این نما یشنامه 
در حال تکو ين است وبرای تماشات 
چی سخت جالب می‌نماید . 

ررمکی مسیر) قبر مان اصلی 
رراپر ای د يك پولی» میگو ید ء «آقایان 
شماکه به ما می آمو ز ید . که 
چگوانه آد م می تواند قانع زندگی 
کندو از گناها ن و کار ها ی زشت 
به پرهیزد ابتدا باید به ما چیزی 
برای خورد ن بد هید که در ین‌جند 
جمله چکیده اصلی موضوعنما یشنامه 
نیفته بوده وپیام اصلی در آن گنجا 
نیده شده‌است . 

تصنیف ما و قطعا ت بسیا ر 
,جالب وزیبا ودر عین حا ل پر از 
فکر درین نمایشنا مه پر ورده‌آمده 
که همه رامیتوا ن تصنیف آواز 
خو .انا ن لرزره گرد نامید »زیر "بر 
شت عقده دارد که با مرد م کو چه 
و بازار نباید اززبا نی دشوار استفاده 
کرد . ولی حقیقت دابا صرا حت‌باید 
پیا ن نمود ۰ چنانچه می گو ید : 

ررآدم فقط با فکر زند گی می‌کند. 
اما آن هم که به جایی قسد نصی- 
د هد 
می. گوبی نه ۰ پس امتحاان کسن 
بافکر نو حد اکثر يك پشه می - 
تواند زندگی کند ؟ 
در «اپر! ی يك پولی »بدون صرح 
دید موسیقی نقش نخستین و عمده 


سهنرت 


زا داشنه است ۰ جنانجه خودیرشت 
درین مورد میگوید : ررنمایش اپرای 


يك پولی در ۱۹۲۸ مو فقیت آمیز 


ترین وسپله برای عر ضه کرد ن 
نما تر داستانی بود . این نما س‌ 
برای نخستین بار طر ز استفاده‌از 
موسیقی صحنه را به شیوه نونشان 
داد .۰ آنجه.در این نمایش بیش‌از 
همه نظر را جلپ آمی‌کرد .موسیقی 
آن‌بود که کاملا جدا از متن ارا به 
ی شند .این کار بطر یقی انجا ممی- 
.,گرفت » که ارکستر کو چکی درروی 
صحنه ترتیب داده شده بود .برای 
خواند ن تصنیف هانور تغهر می کرد 
جای ار کستر روشن می شد ورو ی 
پرده ای در انتپا ی صحنه.»عنوان 
هر يك از تصنیف ها به چشم میب 
خورد ۰« 

پرشت بانو شتن این نما یشنامه 
از روشس اکسپر سیو نیسم جدا یی 
می کیرد وباستقلال هنر ی خوددست 
می‌بازد . وبا همین طریقه ودست 
, یابی است که آفر ینش تیا سر 
/ داستانی در ذهنش قو ت می‌گیرد . 
درسا ل ۱۹۲۸ برشت اسرای 
ررپیشر فت وسقو ط شپر ماهاکنی 
رانوشت و بدینو سیله خواس ت که 
حامعه سوداگر رابا گند ویو ی آن 
نشان دهد ء که در آن پو ل همه 
جیز است و به کمك آن میشود به 
همه حازسید . 

این قطعه عمحون آثار دیگر برشت 
ظاهری ساده وبدو ن پیرا به داردو 
در آن سه نفر مجر م که تحت‌تعقیب 
اند , ساحل رود خانه ای می‌رسند 
وتصمیم می گیرند در آن جاشیپری 
بنا کنند وهمین طور هم می‌نما یند 
و نام آن شبپر را «ماها گنی» میت 
گزار ند . 

این شببر بالاخره به جا یگه‌عیش 
وتنعم وفساد بد ل می گردد وهیزم 
شکنی بنام «اکر من »آرزو ی سعاب 
دت بدین شپز می رسد .و لی‌چون 
«ماها گنی »شمپر ی فاد آلسو دهو 


هنر 


بل کا ره ع2 
ی است . ازان دلزده می شود و 
رخت سفر می بندد وبه همسفر انش 
می کنو ید » ما ها گنی شیر 
ویسکی ارزا ن ؛سیکار خو ب و 
طراو ت شبا نگا هی است ؛ و لی 
هر گز کسی راسعاد ت متدنمیسازد. 

اپرای ررماهاکنی »)که در سال 
۰ در رلاييزيك) به صحنه آمد » 
چندا نی مورد تو چه قاقع نگردید و 
برعلاوه انتقادا ت زیاد ی نیز ازان 
به عمل امد . 

درین جابا ید علاوه کرد که باوجود 
همه سخن ها موسیقی متن این‌اپرا 
همان شور و گیرا ی خود دا درمیان 
همگا ن حفظ نمود وصفحا ت. گراما 
فونی قطعا ت آن رونق بازار بود. 

برعلاوه نمایشنامه های داستانی» 
بر شت بین سال ها ی ۱۹۲۹ و 
۰ نما پشنا مه ها ی آموزشی 
خود را نگاشت » که بیشتر بانگارش 
این قطعا ت از کار گر دانا ن‌معروف 
روسی «مایر هولد» واستا نسلا و- 
یسکی,متاثر بود . 

در تمام این قطعا ت نما یشی ۰ 
برشت آموزش برا ی مرد م عوا م 
رامطر ح‌نظر داشنت و برا ی همگا ن 
خوستی نف کی قیداد فان توت 
گفت : 

ررساده ترین نکا ت رابما موز . 

برای آناآن که نوبت شا ن‌دسیده 


است 


هرگز دير نیست 

الفپارافر! گیر 

اگرچه کافی نیست . باز م‌آنرا 
بیاموز ) 

زبانی راکه برشت در نکاد ش 
گیرد » زبانی آهنگین بوده و کم و 
پیش به‌شیوه نثر انجیل شبا هت 
دارد . وان برا ی آنست که‌برشت 
به انجیل به حیث اثری ممتا زمی 
نگرد وآنرا هميشه مورد تو جه‌خود 
دارد . 

یکی دیگر از قطعا ت آمو زشسی 
وی قطعه ررآنکه گفت بلی و آنکه گفت 
سر نوشت کودکی بر می خورد که 
دربرابر سنت های دیر ین قد علم 
می کند ورا هی نور اپیش پا ی می- 
گذارد و میگو ید چرا باید قربا نی 
اعتقا دات بی معنی شویم . 

تما نشنا مه رراقدام)) یکی دیگراز 
آثار برشت است که در آن موضوغ 
قطعه پیشین نا اندازه تکرار می‌شود 
بدین مفبوم که سه نفر دو ست؛ 
دفیق جار م خودرا برای اینکه به 
عقیده شا ن نادا ن و کود ن است‌به 
قتل می‌رسانند . این دفیق شان 
چون مر دی ناز کدل ومپر بان می- 
نماید واین مسایل از نگاه آن صا 
کپنه وقد یمی است وبا ید علیه‌هر 
گونه وابستکی های گذشته اقدا م 
نمود » اورا از میا ن بر می دار ند. 

یکی دیگر از نوشته ها ی‌برگزیده 
پرشت که بر زمینه پی چا لب پیاده 
شده »نما شنامه رراستثنا وقاعده ۱ 
اس ت که از طر ف افغا ن نندار ی‌نین 
نما بش داده‌شده ودر تلویز بوان 
بروی صفحه آمده است . 

دراین نمایشنا مه تاجر ی با دو 
همسفر خود بسو ی سرزمینی بنام 
«او رگا» در «آسیا» به طمع نفت‌راه 
سفر پیش 

یر ۳ 


هی گیرد و او رهنما ی دارد بنا م) 


«کولی» .برا ی اینفکه از همسفر- 
انش پیشی گیرد . کو لی را لت و 
کوب می کند . 
۱ و لی و فتیکه! 
دشت می گذارد از کولی به پیسمت 
آنکه شاید اورا بکشد . دلجو عی 
می کند و در آخر ذلش گواهی‌نمی- 
دهد و کولی رامي کشد 

زمانیکه تاجر به شیر می رسد » 
اورا محاکمه می کنند . اما قا ضی 
اد رابی ناه می داندو آزا دشن هی 
سازد . اينك بخشی از متن این 
نما یشنا مه را در ین جا پیشکش میب 
کنیم : 


رر... شما دیدید و شنید ید 


پا ی به 


واقعه ای عادی رادید ید 
واقعه ای که نظیر آن هر رو ز 
اتغا ق می افتد 

با اپن همه از شما تمنا می کنم 
که : 

در ودرا ی آنجه معمو لی وعادی 
است غیر عادی رابه بینید 

در ورا ی امور روزانه آنجه رابیان 
ناشد نی است ؛ کشف کنید ۰ 
"دیکگری از کاز ها ی بوشت مات 
شنامه ررمادر)) است که آثرا با 
الپام از ررماکسیم گود کی) نوشته 
ودر سا ل ۱۹۲۱ در برلین به صحنه 
و کار گر ان رویرو شد . 
کشتار گاه ها بر شت مو جود ی 
رابه نمایش می گذارد که رهبر ی 
توده ضعیف جامعه را ندو شس می- 
گیرد وبا سر ما یه سالا ران شیگا 
کوبه ستیز بر می خیزد و در ین 
ستیز قربا نی آرما ن خود می- 
رت 

درهر دو نما پشنا مه ررمادر ») 
۰ و ررژاندار 2 مقد س )) این نو سنده 


را هی نورا پیش می گیرد . بدین 
مفیوم که بر علاوه طر ح مسا یل 
اجتماعی » سر نوشت دوانسا ن‌ساده 
دثوپا کباز را به ملمو س تر نسن 
ی سم 
2 
بالاخره به فردی انقلابی و انسا ن 
مند ید ل می گردد . 

برشت در سال های .۱۹۳ و 
۲ نا یشنا مه ها ی کو تساه 
دیکر ی بنا م رردکان نا نوا یی »)و 
«رپرواز لیند بر کبا ») و قطعا ت 
«آقا ی کو ی نر) دا ثو شت ۰ که 
در هر کدا م مسا له بکرو تا زه‌ایداع 
نموده و مفکوره انسا نی رادرآ نها 
پرور ده است . 

نمایشنا مه دیگر ی از برشست 
ررار تقاع مقاو مت پذ بر نام دارد که 
به عنا ن ناپذیر ی و خود سر ی 
هتلر ار تبا ط می گیرد و نشا ن 
می دهد حگو نه هتلر مو حود بلا 
مناز ع الما ن می کردد و جپانیرا 

۰ ۰ ۰ 

در آخر شناسا یی از بعضی‌آثار 
پرمایه بر شت که محصو ل اندیشه 
بکروجا ودا ن او ست باید گفت که‌به 
عقیده رراولان بارت) با قا طعیتآئاز 
برشت اهمیتی روز افزو ن می یاید. 


شیر برا ی تیاتر آموزشی خویش تنبا نه به‌خاطراینکهآثاربزرگی‌هستند 


۳۸ 


بلکه از ین لحا ظ که نمو نه اند و 
حداقل امروزه با در حششی استثنای 
زوایا ی تاريك را روشنی می‌انداز ند 
زوابا ی که جز نام پرشت دیگرنام 
قابل ذکز ی در آنبا وجود ندارد . 

کسی که بخوا هد در باره تیا تر 
وهمپا ی آن در باره انقلاب بياند - 
پشد » به طور حتم بانا م بر تو لت 
برشت برمی خورد .واین چیز بسب 
ریوسوی و2 ۱ 
سر ستبز داشت . 

از لت هر ق۱3۳۳ 
آمد زما ن ماست » برا ی اینفکه 
مستلزم و متعبد اندو تمد و 
۳ 

۲ بر! ی اينکه بر شت رابیشتر 
ی و اساسی‌عصر 
را در آثارش جستجو کنیم ء زیرااو 
همه آثارش رابرا ی انسا ن وکرامت 
انسا ف نوشته است . 

به عقیده رررو لان بار ت ))درحال 
حاضر دونو ع تو جیه را از آثا د 
بر شت میتوا ن متما يز ساخت: 
راست ها ی افرا طی آثار بر شت‌رز 
کاملا شعار سیاسی میدانند وبر آن 
ارزشی بیش ازان قایل نیستند . 
میکو پند تیاتر برشت . تیا تر ی 
است پیش پاافتاده و مبتذل , زرا 
به گرو هی خا ص تعلق می‌گیرد . 
بعضی ازین راست نگر ها کة 
محیل تراند » هنر مند را از اسر 
هنر ی جدا می کنند ۰ طورییکه‌خودش 
را به فرقه ی خاص وا بسته می- 
نما ید وآثا رئس را جاو دانگی می ۲ 
بخشند . که این خود مو ضو عیست 
بی اساس و تحلیلی است نا روا ۲۶ 
زیرا بعقیده بسیار ی هنر مند از 
الا نود ار ستاو 
هما نسان باآثار خود بزر گ‌همیشگی 
وبا ار زش می نما ید . 

بر عکس »از نگاه آنبپا ییکه دیدی 
چپ را یا نه وانسا ن گرا نسبت 
به برشت دارند . وی انسا نی خلاق 
وبزرگك مرد ی آگاه است » که به 


-هثرت 


منزلت و ار ج مقا م انسا نی‌دلبستگی 
خا ص دارد . که این هر دو نظر در 
حالیکه مقابل هم قراز می گيبي ند .» 
دو بعد ی ازین نویسنده واز افکار 
اورانشا ن می دهند . ولی جیزیکه 
باید گفت » اینست که پر شت‌زمان 
خودرا در ذ نموده وبه مقا م‌والا ی 
انسا ان آشتنا بوده و ضد حنکت 
و ستیز هميشبه در حا ل مبا رزه 
بوده است . که این همه اورا شا - 
سلتگی .جاو دا ن. می. بخشد . 
بعضی از منتقد ین و آن‌ها پیکه 
هنررا به منزله ریا لسم اجتما عی 
قبو ل دارند »ازان هم پا فرا ترمی 
گذارند و نسبت فر م گرا یی به‌بر- 
شت می دهند » که کا لبد آار ش 
نمودی درخور دقت دارد » و لسی 
محتوا ی آن نا و ز نین وناهمگو ن 
می نما ید . 

این دا هم بسیار ی قبو ل ندارند 
زیرا هنر بر شت .از هر گونه ی 
که باشد . با محتوا ی ژرف پرورده 
ده وهر گز دور ی اجتماعی‌راقبول 
نه نموده است .او هنرش را متعید 
وملتزم ایجاد نموده و هميشه کو - 
شیده است . ارتبا طی با مرد م‌خود» 
بخصو ص طبقه اکثریت دا شسته 
يك تعداد آثار نظر ی وایدیو - 
لوژيك برشت که دارا ی بصیر تی 
کامل وعقیدتی اند به نگاه بعضی ۰ 
از خلا قیت‌اسا سی موضو عبرخور- 
دار نیستند .ولی باید گفت که 
برشت آثار خودرا برای نما یش‌دادن 
نوشنه ودر آنبا عنا صر ی نظر ی‌را 
گنجا نیده‌است و منصفانه نیسه 
که با روشنفکرا نه جلوه دله ث آنمها 
این آثار را کم ارزش جلوه‌دهیم ه 
بکفته رررولان .باد ت) اسا سی 
ترین خصا یص آلار برشت راچنین 
باید پرشمرد.: 

یکی اینکه در نوشته ها شس 
خصیصه تاریخی و نه فطر ی نگو ن 
بختی ها ی بشر مضمر است , " 


هنر 
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همجنا ن مسا له رو حی از خود 
بیگانگی اقتصاد ی است . که 
تا ثیرا ت آن بر مللی وارد آمده که 
زیربار بدبختی بسر می بر ند وعلت 
آن‌زا نمی دانند . 

دیکر از ین عنا صبر به قو ل این 
متفکر »اصلاح پذیر ی رقوا نین 
طبیعت) وقابلیت سا ختن جپا ن 
و تکامل جبر ی وسایل و شرا بط 
است رمثلا دريك جامعه منحر ف ؛ 
حق به كمك يك قاضی متقلب می 
تواند به حقدار پرسد ) . همجنا ن 
تبدیل کشمکش ها ی روانی کین به 
تضاد های تاریخی ‏ تا بتوا نند 
مصلح انسا ن ها با شند: . 

راه دیگر شنا خت آثاد بر شت 
به قو ل رررولان بار ت) نمادشناسی 
یانشا نه شبناسی آثاد اوست : که‌او 
درین زمینه کار برد ها ی داشته 
است و بعضی اورابد ین وا سطه 
متسو ب به فر م گرا یی کرده‌اند. 
او در ین مساله اصر از دار د که‌حداقل 
امروز هنر نما یشی بیشتر با تبین 
واقعیت وسیله نشانه ها سرو کار 
دارد ء تابه اعلام آنمپأ ۰ و هنرانقلابی 
باید نو عی حا کمیت پرا ي‌نشا نه 
ها قایل شود و باید در نو عسی 
رفرم گرا ی شرکت جو ید .باین 
معنی که باید فر م را بر حسب‌زوش 
خاصی به کار گیرد و آن روش ‌نشانه 
شناسي است , 


گفتیم که تیاتر برشت يك‌تیاتر 
اخلاقی است » یعنی نیا تور ی که‌از 
تماشا جی می پرسد .در فلا ان 
وضعیت چه باید کرد ؟ ودر یك 
جامعه بد چگونه باید خوب بود ؟ به 
عقیده برشت کر دار انقلابی با ید 
بیشس از پیش و به شکلسی 
تقریبا بنیادی با قوا عد الاق 
بورژوازی و خرده ور ژواز ی 
پرزشت میتواند. از نظی, چیل زوای 
و هشیار ساز ی قدر ت عظیمی 
داشته باشد . 

هنر از نگاه برشت : بر شٌ 5 
عقبده دارد که مخا طب هنر »انسان 
جوان » کارگر » تحصیل کرده با نا 
کرده ومثل آن باشد . هر کدا م‌اذزین 
نو ع انسان ها میتوانند به سمم 
خود از هنر لذت به برند و هنر در 
موقعیت وتربیت آنمپا باید تا نیر 
بگذارد . که اگر جه این مسا ل4 
نظر ی قد یمی واساسی نیز می‌باشد 
انسان ها میتوانند از بك ار 
هنر ی تعبیر ی دا شته باشند ءزیرا 
که همه شا ن جیزی از هنر درخود 
داراند . 

برتو لت پرشت می گو ید .همان 
اندازه که درست است‌در هرانسان 
هنر مند ی نپفته باشد» که انسان 
هنر ی ترین حبوا نات است »همان 
قدر هم مطمثئنا می توا ن ان 
قابلیت رارشد داد و با رشد ش‌را 
اسا س هنر را توانا ی تشکیل 
می دهد » توانا ی کار ی دا انجا م 
داد ن .هر که هنر زا تحسین میکند 
کار ی را د تحسین می کند ء کار ی 
بسیار ماهرانه و موفق را .وبرا ی 
ابنکه بتواند این کار را تحسین 


نما ید واز لمره آن بعتی کارهنش ی 
لذت ببرد » لازم است که از ین کار 
مقدار ی آگا هی داشته باشد / 

به عقیده برشت این آگا ی 
بایستی با احسا س همراه با شد, 
که این همگا می احساس و آگا هی 
بیشتر در مورد پیکر ترا شی‌صدق 
می کند . بدین معنی که يك انسان 
مورد به کار برد ن مواد پیکر تراشی 
چون چو پ »سنگ یادیگر فلزا ت 
آگاهی مقد ماتی داشته باشد . 
همجنا ن چنین انسا نی با بد که 
احساس نماید چگونه از يك توده 
بی شکل پیکر ی زیبا ایجاد مسی 
29ج 

از نگاه برشت اگر فرد ی بخواهد 
که لذت هنر ی رادر لك کند ءباید 
برعلاوه اينکه از محصو ل هنر ی 
استفاده می برد » در ابدا ع وپیداب 
یش اثر هتر ی »اگر چه که اند 2 
هم باشد »با هنر مند در کار هنری 
اش شريك باشد . این بد بن‌معنی 
است که چنین‌فردی‌باید مخلیه‌هنری 
رادر ذهن خود جا ی دهد » کار برد 
های هنر راتجر به کند وبا موادخام 
هنر ی آشنا شود . 
کار واحساس هتر مند شریك‌باشد 
چجیزیکه درگذشته لازم نبود » برای 
اینکه کار برد ماو طرز کاد گر فت 
مصالح هنر ی از دیروز فر ق‌نموده 
است. در گذشته اگر موضو ۶ 
رايك نفر پیش می برد ۰ امروز این 
کار بدست چند نفر صور ت می‌گیر+ 
که بدینصور ت کار واحسا سس 
انفرادی از بین رفته است ۰ 
سر مایه دار ی انسا ن خود را در 
حاال ستیز با کار می بیند » برای 
اینکه کار وی راتهدید می نما ید 
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و نمیتوا ن ماهیت کار ابتکار آمیز 
کار گر دا فیمید واز کفش چیزی 
بیرون آورد . 

پیکر تراشی را هنوز میتوا ن‌يك 
کار دستی گفت ؛ ولی امروز به‌آن 
طور ی نگریسته میشود » که فقط 
فر آورده ماشینی است و نتیجه کار 
مد نظر اسست: ۰ که گویا .ی للت 
یااحسا س باشد » ورنه کار آن 
هرگز مطر ح‌سخن نیست . 

وی میگوید . که اگر اسان 
بخوا هد به لذت هنر ی دست‌اید 
تنبا کافی نیست ؛ که نتیجه کا ز 
هنر ی رابه بیند ۰ بلکه لازم است 
که سیمی .در تو لیدشی هخنر ی 
داشته باشد واحساس هنر مند را 
لمس کند و تخیل خویش دا نیزدر 
مورد آن شی هنر ی به کار اندازدو 
تجن‌به شخصی ,خودرا باتشطهان 
مند پيوند دهد . بدین صور تاست 
که جنین فردی می تواند لذت هنری 
رابه مفبوم واقعی آن در ه کند . 

نظارء هنر انسا ن دا به و قوف 
هنر ی نزديك میسازد و با دید ن‌هنر 
مند وکار عنر ی وی همچنا ن‌موجوده 
زنده ی بنا م اثر هنر ی در ذهصن 
وی تدا عی می شود » که تحر لك 
داشته وپایا وانسا نی است . داثر 
هنر ی که بدینگو نه‌مشا هده میت 
گردد. به بیننده باد می دهد که‌مسایل 
رابادید ی عمیق بنگرد واز نگا » و 
نظاره خود لذت ببرد . 


دید ن اثر هنر ی وکار وا ی‌هنر 


مند ونظاره بیرو نی احساس ورنج . 


وزحمت او در طو ل ابدا ع اثرهنری 
بیننده هنر وشا هد کار هنرٍ مندرا 


وادار میسازد که به عنوا ن صتر 
چیزی را تجر به کند و شمه ی زا 
در لك نماید و نتیجه ی را حا صل 
آورد . 

همچنان این موضو ع باعث این 
میشود که انسانی زیبا دا زیبابنگرد 
ولذت واقعی هنررا در بسیار ی 
زمینه ها دریابد و رو ح ودریافت 
هنر مند را تحسین کند . 

اگر چه بسیار ی بر این نظطر 
بر تو لت برشت به نظر تر دید می 


نگر ند و عقیده دارند که کی انسانی/ " 


درین شرا بط ودرین لحظه صای 
سر سام و سر گیجه زند گی امروز 
می تواند در کار هنر مند شر يكث 
شود ونا ظر اعما ل هنر ی وی‌باشد 
وتا جای در لذت و در لك واحساس 
ورنج وی شريك گردد. 
اما منظور از نو یسنده فکر می- 
شود این باشد که انسا ن هنرخواه 
وکسی که می خوا هد در کی از 
مسایل هنر ی داشته باشد وروانش 
کالید هنررا احساس کند » نه به؛ 
شکل تفننی بلکه یکو نه اقدا می 
سود مند تاجا ی که برا یش مقدور 
است .خود را آگا هی هنر ی بدهد 
وسوادی از هنر پیدا کند . 
گذشته از ین ها بر تولت‌پرشت 
عقیده؛ دارد که هنر مندا ن دورا نی 
عای مختلف طبیعتا نظر با یجا ب 
زمان خود مسایل کو با گون .وا می- 
نگرند ونگر یستن آنبا تنبا بسه 
خصو صیت فردی شان مربو ط 
نیست ۰ بلکه انعکا سیت که از 
خواست زما ن خود دریافته اندواین 
راهم باید گفت که خواست زمان هم < 
عبار ت از آنست که همه جیز رادر 
جریا ن تکاملی شا ن بعنوا ن‌عناصری 
متغیر ومتا ثر از دیگر پدیده ص. 
بنگریم که اين نگرش بانسا ن‌دیدی 
وسیح وپر دانش رامی دهد وذدهن 
را با رور از انبا شته مای 
دورا ن ها ی مختلف می سازد . 
ربقیه دارد ) 


تیچ 





این سخن تردید ناپذیر استکه 
یکی از کار برد ها ی هنر ءدرشرایط 
زمانی و مکا نی متفاو ت ۰ نما بش 
نارسایی ها و تنگنا های اجتما عی 
است و اگر قبو ل کنیم که ان 
حسر کت و یژه ی هس نر 

می تواند به بالند کی و رشد 
فرهنگی ونیز آگا هی بیشتر مردم 
پار ی کند » آن گاه می پذیر یم که 
«هنر برده »در این رهکد ار نقتشس 
عمده وسریعی دارد . 

البته در سیار ی از جا معه‌هاء 
نارسا پی ها ی اجتما عی و فرهنگی 
وجود دارد ء که در این میان » .ك 
جامعه ی در حا ل تحو ل ودگر گونی 
بایست با واقعیت ها ی زنده‌وملموس 
جبپان خودش رو به رو گردد و با 
آهنگی تند تر در رفع تنگنا هابکوشد 
وهر گز گریزی از رویا درو یی با 
واقعیت ها ی زندگی و زمانه اشس 
نداشته باشد . 


سهنرت 





درست ؛ در همینحجا ست که هنر 
به خصوص هنر سینما که‌فرااگیز ند 
ترو آموزنده تر از دیگر هنر هالاست 
میتواند نگاه حامعه را متو جه‌نارساب 
یی های اجتما عی . فرهنگی‌واقتصادی 
خودشس بکند وباشنا سا ندن درد 
حامعه رابه درما ث آن وادارد . 

اینکه سینما هنر است » روشن 
است . ررآفتاب آمد دلیل آفتاب» 
به گفته ای هنر شنا سی : ررهنری 
مربوط به انسان معا صر » به‌زبان 
انساان معا صر »و بانیرو ی خارق 
العاده ای از نظر گاه تا ثیر وتوان 
در مقا یسه با هنر های دیگر .لیکن 
این صور ت هنر ی به خا طرگرانببا 
بودن آفرینش آن » به سبب‌ذا ت 
جمعی وهمگا نی آن . به علت خصلت 
السر 
آن در قیا س با هنر های دیگر »و 
توفیقش دربرابر بر قراد کرد ن 
ارتبا ط » وتفبیم مشکل تر ین 


تجار تی آن ؛ به جببت شد ت 


2 برع 


تاو رم ِ 8 


اند رموج نوی دارسی؟ 


مفا هیم و مکنو نات » آسیب‌پذبر 
ترین هنر ها هم است )) 

به هر رزنگ » اعتبار سینما دراین 
است که نخستین هنر جبا نی‌است 
واین حر ف رآندره مالرو) است. 
این مرد صا حب هنر و قلم بدست 
فرا نسو ی معتقد بود که ررقو ت و 
قدر ت تصویر بر اختلاف هایز با نی 
حیره می شودو درخدمت «تولستوی» 
روسی» يك زن باز یکر سو ید نی 
که کار گردا نی امریکا یی هدایتش 
میکند » غر ب و هند وجاپا ن دا 
منقلب می کند .) 

براستی »سینما آنچه را که بروی 
پرده ی سیید نمایا ن می سازد . 
این است که رانسانیا » زیر يك 
آسما ن پرستاره درخوا ست صای 
انسا نی و آرزو های اساسی‌شا ن 
باهم توافق دارند . واین‌آسمان در 
همه ی فلم های هنر مندا نه ءحتی 
در فلم هایی که هر کز آسمان رادر 
آنپانمی بینیم » به چشم می‌خوردت) 

کر بو با 


خوب . حا لااگر از کلی گو بی 
بگذریم »با این باور که امروزسینما 
را میتوا ن به‌عنوا ن یکی از بين - 
از حاشیه به متن آییم » از سینما ی 
فارسی ومو ج نو آن کوتاه سخنی 
به میان می آوریم تابا نکا هی گذراو 
شتا بزده بر نیمر خ روشنفکر انه‌ی 
سینما ی ایران در يابیم که چه‌کسانی 


درسینما ی روشنفکرا نه و مو ج نو ا 


فارسی در تلاش و تکا پو بوده اند. 

سینما ی ایرا ن هر چند ی که 
عمر ی سار کوتاه دارد » امابا تو 
لدش وتپش و رویشی نیز همرا ۰ 
داشته است که البته و ضم وحا ل 
آن بیشتر غم انگیز بوده است .سر 
گذشت غمنا ‏ سینما ی ایرا ن‌بیان 
گر این نکته است که : ررهیجکا ه 
هیچ زمینه ی هنر ی در اهرا ن‌چنین 
سر نوشت غم انگیزی نداشته است. 

سینما ی ایرا ن دوباد پی دیزی 
شده است .که بار نخست جندسالی 
بیش دوا م نیاورد . 

او لین فلم بر دار ی دا سك 
ایرانی بنا م ررخان‌بابا معتضدی,) 
بین سالمبا ی (۱۲۰5- ۱۳.۹) انجام 
داد . او فلم ها ی خبر ی صا مت 
سا خت که مشپور تر ین آنپافلمی 
به نا م ررمجلس موسسا ن») بود. 

وبار دو م سینما ی ابرا ن درسال 
(۱۳۱۰) بی افگنده شد که نخستین 
فلم داستانی ایرا نی به وسیله ی 
«او هانیان» که يك ما جر ارمن‌سی 
سود پرست بود ساخته شد . اگر 
جه صنعت سینما ی فارسی تاسال 
های (۱۳۲۵) پانگر فت واز آن ببعد 
بود که راه رشد در پیش گرفت. 
فلم «او ها نبان» که «آبی ور بی» نام 
داشت ۰ فلمی بود که بر اسا س 
الکو ها ی غربی ودر واقم از دود ی 
يك فلم کمید ی مبتذل دنمار کی 
ساخته شده نود . 

او بعد از آن چند فلم دیگر نیز 
از این نو ع ساخت . مگر در آن 

و 


زما ن هنوز فلم صا مت بود و زبان 
باز نکرده بود .,رابراهیم مرادی که 
دوسال در ماسکو در یکی از ستودیو 
های فلمبر دار ی کار کرده بود در 
سا ل ۱۲۱۲ فلم روانتقا مبرادد ) 
ودر همین سا ل فلم دیگر ی بنا م 
«بوالپوس» ساخت . این فلم دربپاز 
سا ل ۱۳۱۲ نما بش داده شدمکر 
چون «بوالبوس» صا مت بود »مردم 
از فلم نا طقی که «عبدالحسیسن 
سینتا» به نام «دختر لر» به کمك 
یکی از کمپنی های هند ی‌درستودیو 
های فلمیر دار ی بمبئی ساخته‌بود 
استقبال بیشتر ی کردند . در 
حقیقت سینما ی ملی ایرا ن دا 
«سبتتا» که اشرا ف زاده ی روشن 
فکر ی بود.در سا ل ۱۳۱۲ در 
«ستود یو ی امیر یا لهندوستان» 
پابه گذاشت . او به عنوان کار 
گردان و هنر پيشه در کار سینمایی 
خود به از ج گذاری و نما بش‌مفاخر 
ملی پر داخت : به قولی : «دخترلر» 
سینتا از جبت تکنيك و سنا ریو 
قد می به پیش بود و اما از نظر 
جنبه های دراما تيك و غم انگیزی 
آن به فلم های هند ی شبا هت‌داشت 
به تعبیر ی . فلم ایرا نی از مادر 
هند ی وپدر غر بی زاده شد ؛مگر 
در عین حال » از فلم ها ی عربی و 
ترکی هم تا ثیر پذیر فته بود . 
«سینتاه پس از آن » چند فلسم 
پراسا س داستا نبا ی کین فارسی 
ساخت منتپا به شیوه و سبك‌هندی 
فلم های «شیرین و فر ص. ده». 
«لیلی و مجنون» و «فردو سی» ازآن 
حمله اند . با وحود بکه در آن آوان 
کمتر شفا ختی. از منیتما ای فاقفی 
در ابران و حود دا شت»سینماگران 
نو پا ی با ابتدا یی تر ین ابزا رکار 
به مقابله و ستیز رقیبا نی رفتند که 
به همه گو نه سلاح » مجبپز بو دند 
و نا چار به زود ی از میدا ن بدر 


رفتند . «سینتا» جنانکه مي نو بسد: 


«در سراسر دورا ن فلمسا زی با 
نما بند کان کمینی ها .ی امر یکابی 
در گیر بوده است ه« 

سینما ی خرد سال ایران چون 
دو لت مستعجل خوش درخشید , 
زیرا که مر گی زود رس به‌سراغش 
آمد . تا اينکه مدتبا بعد » درسال 
(۱۳۲) «اسمعیل کوشا ن» بسا 
«بول»و «سر مایه» به کسب و کار 
فلمسازی دست بازید و فلم ررتوفان 
زندکی, را ساخت . به سخن یکی 
از منتقدین سینما یی ایرا ن ۰ فلم 
«توفان زندگی» را با ید نخستین‌فلم 
تحار نی و حرفه ای ابران دا نست. 
«اسمعیل کوشان» دعد خیم «ز ندانی 
امیر»را کار گر دانی کرد و بدنبا ل 
آن فلم «شر مسار» را در سال 
۱۳۲۰ ساخت . او با این فلم که 
داستا نی غم انگیز و سطحی‌دا شت 
توانست بپره و مفاد بیشتر بدست 
آورد . «شر مساره يك بازاریابی 
مسا عد ی نود . برای‌فلم‌هایایرانی 
که گویا موفقیت این فلم .فلمسازان 
سنود پرست و منفعت طلب ایرا نی 
رابه ساختن فلم های مبتذل وآسان 
پسند تر غیب و تشو بق کرد . 
«ما جرا ی فلم رشر مسار) درباره‌ی 
دختر ی روستا بی بود که تو سط 
برادر نا مزد ش گمراه شده .بر ادر 
نا مزد در این فلم نقش آد م .خبمث 
و خود برادر نقش آد م خو ب را 


هنوت 


عرضه می کند . دختر گمراه به 
اتفا ق گمرا ه کننده ی خود دهکده 
را نر لد می نما ید و در رستوران 
های شپپر آواز خوا ن می شود . 
البته این درو نما یه بعد حابه طو ر 
مکرر در سیار ی از فلم ها یایرانی 
دیده شده ,جنانکه دختر رو ستا بی 
پا ۵ که به وسیله ی مرد ی گمرا ه 
شده به فساد شمر ی آلوده می 
شود .6) 

سینما ی ايرا ن از قد م ها ی 
اولی به راه واقع گریزی و تخد پر 
افتاد. داستان او لين فلم صا ی 
اپرانی انباشته از عشق ها ی پرسوز 
وگداز ۰ فدا کار ی های سا ختگی 
وپراز هضا مين غیر واقعی! ست . 
از نیمه ی نخست دهه ی (۱۳۲۰) 
دو کار گردا ن پو لساز » یکی 
«مجید محسنی» و دیگر «سا مو ثل 
خاجیکیان» بر سینما ی تجار نی 
ايرا ن تسلط پیدا کردند . این دو 
کار گردان در ظاهر امر روشی‌های 
مخا لف را پیشه کردند ۰« مجید 
محسنی» در فضا ی و طنی وبا تکتيك 
ساده وابتذایی به کار پر دا خست 
و «خا جیکیان» در فضا ی خار جی 
وبا تکنیکی با لا تر و 
دست اندر کار فلمسازی شد . 
ررمحسنی قبل از سینما به تیا تسر 
کو ميك می پرداخت . تا یر این 
شاخه در کار سینما بی او نیز به 


بیبده تر 


۳-4 


ح و 


شم می خورد : انتخا ب سو ژ ه 
های کوميك با فور م تیا تر ی . کمره 
در فلم ها ی او » کار تما شا کر 
تیاتر رامی کند . فلم ها ی‌روستایی 
و ی در واقع نشانه ها ی بك 
سینما ی فیودا لی است . عضمو ن 
غالب آثار او » نگرانی روستا یی 
ها از دشمن هولنا کی است که در 
شیر پیوسته پیش می‌رودو حیا ت 
روستارا تهدیدمیکند. در فلم ها ی 
او مانند «پر ستو ها به لانه پر می 
کردند ۲ ۰ آهتگک روستایی»وه« یلیل 
مزرعه» روستا محبط پا ك وسالمی 
است که در پرابر فضا ی کثیف و 
آلوده ی شپپر قرار می گکپرد.. 
روستایی معمو لا آد م ساده وصادقی 
است که توسط شپپر ی آزمند و نا 
نجیب , گول مي خورد . مو ضو غ 
دلخواه او ۰ داستا ن اربا ب زا ده‌ی 
باتر بیتی است که در دانه و عزیز 
رعیت ها ی «یابا جان» است و به 
این نتیحه ی اخلاقی می زسد کبه 
پرای خد مت باید در ده با قی‌ما ند 
واما در مورد «خاجیکسیان» »؛ 
«معمو لا گفته می شود که تکتيك» 
را او به سینما ی ابران آورد . ولی 
شیوه ی کار او چیزی جز تقلید 
ناشيانه از پیش پا افتاده تر ین‌فووّم 
های کلیشه یی سینما ی پو لیسی 
مالبوود نبود 
جنایی کتاببا ی میکی اسپلین وفلم 
های میچکاك درو نما یه ی اصلی 
فلم های خا چیکیا ن است ... او 
نود که سکس و خشو نت دا ب4 
سینما ی ابرا ن ده داد ) 


مب سو ژه صساای 


«محسنی»و «خاچیکیا ن» تا يك 
دهه پو لسا ز ماندند » و سینما ی 
ایرا ن در اوایل ده ی ۱۳۶۰ با 
تاثیر پذیر ی از سینما ی هند وعمص 
بانما یش فلم ها ی به اصطلاح‌عشقی 
اجتماعی که در آنپا کشمکش وزدو 
خورد ۰ خشو نت وشپو ت »خیانت 
وخود کشی . پا یکوبی و ترانه پر- 


دازی در قالب داستا نی سوزنا ۳۱ 
ريخته شده . بازار گر می يا فست 
که در این میاان » بیشتر سا ختن 
کمید ی ها ی نیمه موز یکا درایج 


شد . همجنا ن در همین دهه » کار 


گردا ن عمده‌ای دیگر سینما ی‌تجار تی 
ابران «سيامك یاسمی» فلم ساز ی 
راپيشه کرد و اساس کار و معیا ر 
های سینما یی اش دا برپایه ی 
احساسا ت تماشا جی حسر ت‌زده 
وعواطف بیننده ی محرو میت کشیده 
وناآگا ه قرار داد . او با سا ختن 
فلم های «اقا ی قر ن بیستم» ۰ 
«قمر مان قمپرما نان» و «گنج‌قارون» 
شیوه های عوا م فریبی را به کار 
برد که فلم «گنج قارو ن» وی را 
«بایستی بنیاد کزار ار تجا عیو 
زهر آکین ترین مکتب سینما یی 
ابران دانست.: .» فلم ها ی«سبا ۰ مات 
یاسمی» ۰ «در حالیکه می کوشند با 
نادیده گرفتن مر ز بند ی صسای 
طبقاتی. بر بر خورد و حتی و جود 
طبقات سرپوش بگذارند » خسود 
عمیقا طبقاتی هستند . 
آنکه بر نا دانی ها و محرو میت‌های 
قشر مای پایین انگشت می گذار ند 
هر گونه کار و تلاش انسا نی را 
برای کسب زند گی ببتر و مر فه‌تر 
خوار میشمارند ودرعو ض‌موعظه ی 
مدارا . برد باریو تحمل‌سر میدهند. 

خیا لبافی » رویا پرور ی و واقع 
گریزی را بر جا ی واقعیت ها ی 
مستی شود ی تا ی از 

در همین فلم ها ی به اصطلاح 
اجتماعی - عشقی . پرابلم صا و 
تگنا "ها ی اختماعی جامعه‌ی ایرا ن 


5 ۰ 


به شیوه ای نادرست و عوا ما نه‌با 
بپتر است گفت عوام‌فرپبانه مطرح 
می‌شود وباکلما ت دیگر به عو ضص 
بیا ن دردها ی اساسی جامعه.. دز 
این فلم عا مو ضو عات سطحبی 
و پیش باافتاده نما یش داده‌میشود 
ومحض جیت جلب وفریپ د صن 


توت 


نماشا چی هحرو م و حسر ت‌کشیده 
رندا نه از محرو میت صای 
اقشار پایین جامعه و عقده ها ی‌مردم 
کوچه وبازار سخن می رود . 
«عشق» سوزه و تم اصلی این نو ع 
فلم ها است .عمواره‌بنابر تصادف 
پسر ی غریب ونادار عاشق دختر ی 
پولدار و سر ما یه دار می شودو 
مثل هميشه پدر و مادر آنپا در راه 
وصلت‌وازدوا ج شان.. مانع وسد 
واقم میشو ند و . 

سالپا بعد . پدنبا ل فلم ها ی‌به 
اصطلاح اجتما عی - عشقی .نو ع 
تازه تر ی از فلم های تجار تی در 
سینما ی فارسی سرو کله اش نمو 
دار شد که فلم های «جاهلی» نا م 
گرفت . در اين فلم ها کا که یا بز ن 
بپادر ویا جا مل محله نقش عمد » 
رابه عید ه دارد وظیفه اش گرفتن 
حق مظلوم از ظالم است . 

به طور کلی کار کر دانا ن وساز 
ندگا ن فلم ها ی میا ن تبی و بی 
ارزش باسوژه ها ی تکرار ی و يك 
نواخت همراه باموسیقی و ترا نه‌های 
مبتذل و صحنه های رقص مشمئز 
کننده تاسا لد ۱۲۳۶۸ سینسما ی 
ایران رادر جنگ وانحصار داشتند. 
اکثر فلسا زا ن به تنبا چیزی که 
توجه نداشتند » مرد م بود . در 
سینما ی فارسی تا همان سا ل به 
جای آموزش صحیح به مرد م . بد 
آموزی داد . 

بايك بررسی مختصر وارزیا بی 
زود گذر ء. آشکار مي شود که تاسال 
(۱۳۶۸ به کدا م جریا ن نجیپ و 
برومند درسینما ی ايرا ن نمیتوا ن 
اشاره کرد واز آن به طور شا یدو 
باید سخن راند. مگر از چند تلاش 
براگنده که حاو ی ارزش نسبی‌بود. 
از جمله فلم «جنو ب شیر»۱۳۳۷) 
ساخته ی «فر خ غفاری» فلمسا ز 
معروف ۰ فلم «سیاوش در تخت 
جمشید» ,۱۲۶۲ به کار گر دا نی 
«فریدو ن رهنما» سینما گر خوب ؛ 

مت 4 


فلم «حشت و آیینه» ۱۳4۶ به‌نپیه 
و کار گر دانی «ابراهیم اکلستخا ن‌« 
قصه نویس بلند دست » و فلم کوتاه 
پرادزش وانسانی «خانه سیاه‌است» 
به کار گردانی «فرو غفر خلزاد» 
شاعر سنت شکن ویر آوازه . 

«نحو ل نیرو های مادی جا معه 
در نیمه ی دو م دصه ی سال 
۱۲۶۰ از یکسو ا هی احتما عی 
وشناخت فر هنگی دا تکا مل بخشید 
وازسو ی دیکر دست اندر کارا ن 
سینما راپاسینما ی غر ب آشنا تر 
ساخت . بناپرین دیگر فر پفتسین 
تماشاگر با حقه های بجکانه ی 
پیشین امکا ن پذیر نبود . 

سینما گرا ن که نیز تا کنو ن 
نقش دلال را میا ن تبیه کننده و 
تماشا گر ایفا ء می کردند.ازابتذال 
سابق رو ی گردانده بودند .سینمای 
فارزضی بو به و ر شکستکی میرفت. 
سرما یه گزار ی ها ی عظیم‌مشترد 
باهندوتر کیه هم چاره .ساز نبود. 
اقشار متوسط با علایق . گرا یش 
ها ونگر شس های خود به صحنه‌می- 
آمدند . واز همه میمتر »سینما ی 
خودرا می خواستند .بد ین سا ن 
اولین نمایندکا ن آنا ن «سنضو د 
جمیایی »و «دار یوش مبر جویی» 
به سینما ره بافتند . » 

«مسعود. کیمیا 


میا یی »و «دار یوش 
عبر جویی» این دو چپره ی پردر 
حشش »این دوکار گردا ن روشنفکر 
واين دوسینما گر واقعگر ای‌با فلم 
های خود . او لی با فلم «قیصر»و 
دومی بافلم «کاو» درسا ل ۳۶۸ 
مو ج نوینی را در سینما ی‌فارسی 
به راه انداختند . به عقیده منتقد ی: 

«با نما شش فلم» «قیصر »دراوایل 
سال ۱۳۸ وچند ماه پس . از آن 
فلم «گاو» سینما ی دموکرا ت‌ایران 
پی دیزی شد . «قیصر» کیمیا ی 
با تما م نارسایی هایش‌سینمای را 
کدو ایستای ايرا ن رابه تحرك وا 


داشت ودر یچه ای تازه ای به روی 
سل سینما گران جوا ن گشود . 

کیمیا بی خود عملا پی گیر ترین 
واستواد ترین سینما گر این جبپه 
باقی ماند . سینما گرا ن دموکرا ت 
خلال کمتر از ده سا ل » به رغم‌موانم 
سیاسی ومالی بسیار .چنا ن طیف 
وسیع ورنگا رنگی از آثار سینمایی 
آفریدند که رده بند ی را نا ممکن 
می گردا ند , وبه ناگزیر هر واتجین 
يکايك سینما گرا ن راضرود ی‌می- 
سازد . 

درست» مو ج نوسینما ی روشن 
فکرانه ی ایرا ن بافلم «قیصرء‌بافلم 
« گاوه با فلم «آر! مشس در 
حضور دیگران »و با ... آغا ز شد. 
ومشعلدارا ن این مو ج نو به کمك 
و پشتیبا نی ادبیا ت پر توا ن‌فارسی 
با تلاش پیگیر به پیش شنا فتندو 
به کشایش افق‌ها ی تازه درپپنای 
فرهنک ملی پرداختند . 

سینما گرا ن مو ج نو ی بادیدگاه 
های روشنفکرا نه ی خویشتن ,آثار 
ژیبا و ارزشمند نو بسنده گا ن‌توانا 
وبلند دستی را همانند : صاد ق 
چوبك » صاد ق هدایت » ابرا هیم 
گلستا ن ۰ بیرا م صاد قی ءمحمود 
دولت آباد ی » وشن گلشیری. 
غلام حسین سا عد ی و .... که 
فرزندا ن اصیل ادبیا ت نیرو مند 
فارسی هستند :رد فک برده )سید 
پیاده کردند . 


دهثر 


به هر صور ت » فلم «قیصر» 
کیمیا یی گشا ینده ی را ی در 
سینما ی فارسی بود آن هم درآوانی 
که مو ج فلم ها ی جا هلی سراسر 
سینما ی فارسی راپوشا نده بود » 
بعد . «سعود کیمیا بی»به عنوان 
يك کار کردا ن رسا لتمند فلم های 
«گوزن ها » «داشس آکل» »«سفر 
سنکث» و ررخاكك, را که سر شا راز 
,محتوا ی روشنفکرا نه اند » ساخت 
بزرگتر ين حسن کار «کیمیا پی»در 
«داش آکل» بر گر دا ن کا مسل 
معا ن قصه در فلم بود . ممکا ن» 
در این فلم اعهمیت فو ق العاده ای 
داشته . به نحویکه زما ن‌واقعا ت 
قصه رابه تماشا گر القا می کند . 
آنگاه که فلم «خا 2»مسعودکیمیا یی 
به‌نما پش گذاشته شد , منتقد ی 
پیرا مو ن‌آن نوشت : «سوا ی‌مسایل 
مربو ط به قصه » خا لك میزا نسن 
تاینا کی دارد و زیبا یی شنا سی‌اش 
کم نظیر است . قبل از سا ختشن 
فلم «خاك» در کار ها ی پیشی_ن 
«کیمیایی» همواره يك سبك غنایی 
جنینی در تاپ و تب ود . 
در «ال» جنین شکل نو زاد 
سالمی را می یابد و دیده 
شکل نو زاد سالمی رامی یابد ودیده 
به‌جبپا ن می کشا ید . تو لسدی 
سالم.» 

بی شك ؛ بذری را که «مسعود 
خوب ومستعد درخا اد افشاند » گیاه 
کوچك شادابی را مانند شد که حین 
تماشا ی فلم صدا ی رو بشش را 
میتوان شنید . 

فلم «گاو» داریوش مر جو یی 
که بی چیزی و تنگد ستی وروز کار 
پریشان دهقانان را تصور وبیا ن 
میداشت » مگر کسی را محکو م‌نشان 
نمیداد . شاید از همین بابت بودکه 
قلم بدستی ضمن نقد و بر رسی نلم 


‌ 


«گاو» نگاشت :. انگر ش فلسفی 
داریوش مبر جو بی پوزبتوستی و 
ماقم نم 


بر خوردش استتا است .8 

بدنبا ل «گاو» داریو ش‌مپرجویی 
فلم های «آقا ی هالو» »«پستجی»و 
رردا بره مین را ارائه کرد ۶ فلسم 
«دایر ه مینا در واقع تکمیل کننده 
دیگر فلم ها ی مر جو یی به ویژه 
«گاو » و «بستجی» است . جون 
به قو ل در این فلم » مبرجو یی‌بر 
موضم رفیم تر ی از جیا نبینی اش 
می ایستد . «اگر در گاو» را بطه ی 
اقتصاد ی مثل حسن و کاو ش در 
حوزه ی محدود يك روستا بر رسی 
میشد وقربانی شد ن هر دو ی شان 
بود. اگر در «هالوء‌آقا ی ها لودر 
رابطه اش بادنیا ی شیر قربا نی 
میشد وبا باز کشت به‌شمرح رکتش 
در متن يك واقعه متو قف میشد 
واگر در«پستجی» نامه دسا ن ناتوان 
شکار میشد و جبا نش به جا نی 
استا بد ل منش.__د ۰ در فلسم 
«دابره ی مینا» علی و سبر تحو ل 
درو نی وبیرو نی اش به يك نقطه‌ی 
انتبایی محدود نمیشود . به‌عبار ت 
دیگر ‏ وقتی فلم تما م.می شودلآوه 
زندگی علی رقبر ما ن فلم آغا زشده 
باید تصو یر این زند گی را در 
ذهن خود بسازد .») 

فلم «آرامش در حضور دیگران» 
وفلم بلند «نفر ین» را «نا سر 
تقوا بی» با معیار ها ی جا معه 
شنا سانه کار گر دا ی تمود .او که 
که چون سینما گر بینا یی بزندگی 
می نگرد در فلم هایش از نظر گاه 
روشنفکرانه به روابط اجتما عی‌انسان 
ها پرداخته است . «ثاصر تقوابی» 
زمائی در مورد کار ها ی سینما بی 
خود گفته است : «در شرا بطی که 
خممه د فلم صر جح اجتما عسی 


ساخت ۰ من تر جیح فید هم به‌نپاد 
بشریت وروابط اجتما عی انسا نما 
بپردازم .» روابط اجتما عی انسا ن 
ها , «در فلم »نفرین» سو مین‌ساخته 
بلند وداستا نی «تقوایی»ءشدیدامطرح 
است. دوابطی که در فر جام کلیتی 
فلسفی بخود می گیرد و معنا یی تفکر 
انگیز می یابد .» 

فلم «تنگناه را کار گر دا ن با 
استعداد «امیر نا در ی»سا خت که‌در 
آغاز تحت تا ثیر «کیمیا بی نود 
اما پسانتر به نا تور یا لیسم‌گرایید. 
سینما گر رو شنفکر «پرویز 
کیمیاوی » که در کار فلمسا زی‌راه 
«مبر جویی» دا در پیش کر فت فلم 
«مغو لمپا »را ساخت . محتو ی این‌فلم 
بنابر گفته ای می تواند به عنوان 
گرايش ها ی فر عنکی و فقکر ی 
جامعه ی ایرا ن تا حد ی موردتجزبه 
و تحلیل قراد گیرد . 

فلم «شازده احتجا ب» را کار - 
گردان روشن نگر «بپمن فرمان‌آرا» 
ساخت . این فلم تو لد يك فلمساز 
هوشمند را نوید داد . فلم «شازده 
احتجاب »از جشنواره ی تبران 
راهش رابه دیگر جشنواره ها ی 
جپانی کشود و همه جا تحسین‌بر- 
انگیخت . 

«شا زده احتجا ب حکا بتی‌است 
از انحطا ط يك خاندا ن اشرا فی 
در متن يك عصر رو به پایا ن »عصری 
محکو م به زوا ل ۰ فلم در وا قع 
ازطریق باز نما یی پیشینه ی یسك 
دودما ن اشرا فی ۰ فنا ی يك دوره‌ی 
تاریخی را ۰ تصویر می کند.پرداخت 
فلم که برسا ختما نی پیجیده تکیه 
دارد ۰ باپیا م فلم هما هنگی کاملی 
دارد . تما می نما ها وشات ها ی 
فلم از پوسیدگی وم رگ‌خبرمیدهند. 
مرگی که بیشتر به صور ت‌کشتار 
های سنگد لانه تصویر میشود.» 


سدع 


خلم «رگیار» را «بپرا م بیضا 
وه داشت کرد 
ومتعا قب آن چند فلم دیکر و از 
جمله «کلاغ» را با سمبو ل ساز ی 
های روشنفکرانه کار گر دا نی کرد. 
قلم ها ی «بپرام بیضا یی»و بیشتر 
سمبو ل ها ی انتزا عی او مورد 
اعترا ض واقع شد , چنانکه منتقدی 
در باره ی ساخته ها ی او » نوشت: 
«کمره‌ی» «بیضایی» دید گاه‌روشنفکر 
متفر عنی است که انبوه کر م وار 
مردم را با ترحم وحتی تحقیر می 
نگرد .» 

فلم «حسن کجل»را «علی حاتمی» 
کار گر دانی که شیفته ی افسا نه 
بردازی ها وداستا نگو بی صای 
شیرین کپن است » سا خت . اویا 
فلم هایی که کار گر دانی نمود و 
عرضه داشت از ببترین قصه گویان 
سینما ی‌زوشنفکرانه‌ی فارسی‌شنا 
خته شد و روا یتگر تاریخ با لحنی 
آشنا در سینما ی ملی قلمدادگردید. 

فلم «صبح روز سار م»را 
«کامران شبرد ل» به کار گر دانی 
گرفت . «وجو ن روشنهة کر بی‌هدف 
تنپا وسر گردا ن ماند.» فلم ها ی 
«بك اتفاق سا ده «طبیعت 
بی جان» و «در غر پت»را ررسسپراب 
شپید الث, در شاخه ی مو ج نو 
سینما ی رو شنفکرانه ی ایران 
رویاند . فلم «طبیعت‌بی‌جان» او رربر 
خلاف آثار دیگر این کار گر دا ن» 
از هوشمند ی و خلاقیت کم نظیری 
بر خور دار بود . این به تحلسیل 
مناسیا ت نابرابر و غیر انسا نی 
نظا م با فرد می پر دازد ) 

فلم « گزا رش» و فلم «مسا فر» 
را کار گر دا ن روشنفکر «عبا س 
کیار ستمی» تیه و دایر کت نمود» 
که «گزارش»او یکی از فلم ها ی 
برجسته و والای سینما ی نو پن 
ابران خوانده شده است ۰ یکی از 
منتقد پن سینما ی ایرا ن پس ازنقد 
صا کته 


نی 


وبررسی فلم «گزا رض» در ما ن 
زما ن نما پیش فلم چنین بیا ن‌داشت 
که : «فلم گزارش ساخته ی کیار- 
ستمی ؛ ریا لیسم انتتقاد ی را در 
سینما ی ايران به او ج رساند . 
خلاصه فلم ها یی از کار گردانان 
روشنفکر جسته و گریخته ارا ثه 
داده شد . فلم «فرار از تنله» را 
فلم «بی تآ» 
دا ررهژیر داد یوش خلق :کرد . 
مو ج‌نو ی ها به تکاپو وپو پشی 
پرداختند . فلم «ملکو ت» سا خته‌ی 
«خسرو هر یتاش» و فلم «شطر نج 
باد» ساخته ی «محمد رضا اصلانی» 
وبر خی از فلم های دیگر درجشنواره 
ها به نمایش در آمدند » بعضی از 
حیره ها ی سرشنا س شعسر و 
داستا نی به سینما رو آور دند . 
شیوه وکار مو ج نو ی ها ودید گاه 
های روشنفکرانه ی آنا ن » بحت 
انگیز شد وشا خص ها بی درزمینه 
آفر پنندگی وشنا خت سینما ی 
واقعی واصیل به میا ن آمد و بیشتر 
بر خصو صیا تی تا کید شد که يك 
فلم روشنفکر انه در قد م نخست 
جوابکو ی نکا تی از اين قبیل:باشد 
که : فلم چه می خوا هد بگو ی3,. 
با چه زبا نی مسی کو یبد . و 
سپس چکو نه می گو ید ... یعنی‌سه 
مر حله از تقر ب هر اثر هنر ی که 
عبار ت باشد از شنا ختن . سا ختن 
وپرداختن » در نیایت کار پیو ند 
این سه جنبه است . البته عد م 


«حلال مقد م۰ ساخت . 


ارتبا ط بین این سه جنبه و ضعف 
ویا غلو ی پیش از حد لازم آنا ء 
اثر را از کلیت مطلو ب می‌اندازد. 

کوناه سخن »بانظر گذرا وشتا 
بناکی که بر پیشینه ی سینما ی 
ایرا ن افگندیم واز کار نا مسه ی 
سینما ی روشنفکر انه و مو ج‌نوی 
فارسی بررسی فشرده سیارمختصر 
به میا ن آوردیم که شاید توا م با 
لغزش ها و کاستی ها باشد .اينك 


حرف ها ی ما ن را با باز خوا نی 
سخنا نی از شا عر مو چ نو ی وفلم 
ساز روشنفکر «اسمعیل نور ی‌علاع» 
در زمینه ی قلم روشنفکرا نه به‌پایان 
می رسانيم : 

اگر ما محتوای انسا نی رادوست 
داریم » این محتوا رادر يك اثرخوش 
ساختما ن وخوش تر کیپ وخو شل 
یم ۰ و کر نه‌حرف,, 
بای ار اد ای باقی می ماند 
واثر همچنا ن يك مو جود نا قص 
جلوه می کند . ویا بر عکس اگر يك 
فلم خوش ساخت و خوش بیا ن در 
خدمت‌يك انديشه مذ بذ بانه قرار 
بگیرد : باز از کلیت يك اثر پلارزش 
دور می شود . 

بایان 


بیان »دوست دار د 


ماخذ ومنابعی که در نگارش این 
مقا ل از آن استفاده شده‌است : 

اد فر‌هنگ وزند کی «ردیژه)) 
شماره ها ی ۱2-۱۲ سا ل ۱۳۵۲ 

۲ - دنیا - شماره ۲ سال 
۱۳۹۸ 

۲ - فر هنك وزند گی و يژه 
سینما ی اپران شماره - ۱۸ سال 


۱۳۵ 
- کتاب ررسینمام, الر: دکتوز 
ت پيك حوانا ن. بم شدماز «راا) 

سا ل ۱۳۲۵۲ 


1 - رستاخیز حوانا ن - شماره 
های (۱۱۸- ۱27 و ۸۵۵ سا ل ۵۷ ۱ 

۷ - ما هنا مه ی رررودکی سر 
شماره (۱۵) سا ل ۵٩۱‏ 

۸ - مجله ی رربامشاد» -شماره 
رع) سال ۵71 

٩‏ - مجله ی ررزن دوز )) شما ره 
۲۳۸ سا ل ۵۶ 

۰ نگین ب-. فتتاره ۱۰۵سا 
۱۳۹۰۲ 


هلوت 


«ربجه ای سو ی جبا ن 


اگر «کتاب »را«دریجه ای بسوی 
حمپان» بیا نگار یم » آنگاه با این 
پندار بب. ور از ین 
دریجه است که زشتی ها و زیبا بی 
های جبان را می توان دید.می توان 
به راز ها ی نپا ن طبیعت وشکفتی 
های فزو ن از حد گیتی پی برد . 

«کتاپ» انبا ن اند بشه هلا ست. 
همینکه آنرا ورق میز نی و می‌خوانی 
کو یی به سر زمین نا شنا خته 
بتفی به سر زمینْ هنای نا شنا خته 
وجه لذت انگیز است منزل به 
دیار ان نا آشنا . 

بی شك. مطا لعه هميشه دلپذ پر 
است و مطا لعه ی تاریخ دلپذ پر تر 
به ویژه تاریخ پدیده‌ای چو ن‌سینما 
که!بتدای آن در تاریکی ها ی اعصار 
وامصار »گم نشده‌است و نو بسنده‌ی 
آن پاسخ همه‌ی پر سش ها ی خود 
را یا فته است و در بیا ن سرت 
گذشت . تردید ی ندارد . 


چه خو ب است 


بسیاری از تاریخ نو پسا ن.؛ 
بیشتر گرد آورده ها و معلو ما ت 
خو یشتن را پبلو ی هم ودر کنار 
یکد یگر قرار می دهند و به مددو 
پاری آنا ء مجپولا ت را ند ست 
می آورند و آنگاه با این معلو ما ت 
و آن یافته ها. گذشته را از نومی 
سازند » تاریخ ها بی که بدینگو نه 
فراهم و سا خته و پردا خته می- 
شنود . چنا ن منظم. و منطقي به نظر 

بهترت 


سرور انور ای 





می آید » به نحو ی تاریکی ها , 
روشن می نما یبد و قوه تخیل 
نو بسند ه جنا ن همه ی رشته ها 
رابه یکدیگر پیو ند و مونتاژ میت 
دهد که خوا ننده دجار شك وتردید 
می شود که کدام‌يك مقد م بردیگری 
بوده است ءخود وقا پم يا کتا ب 
تاریخ آنپا . 

اما » «تار بخ سینما» که ابنك در 
به سخن پژو هشگر ی : تفاو ت 
«تار بخ بسن سینما» با تاریخ ها ی‌معمولی 
در ست ما نند تفا و ت فلم ها ی 
مستند است با فلم ها ی داستا نی 
هیچ چیز کتاب «تاریخ‌سینما» مبتنی 
برحدس و گما ن ئیست و خیا ال 
انگیزی و داستا ن بر دا زی درآن 

را هي و جای پا بی ندارد . 


بايك نظری گذر او شتا بنده‌بر 
«تاریخ سینما» می نگر یم که هنر 
سینما » هنر جوا نی است ۰ هنری 
که در آن دانش ها ی گو نه گو ن 
وعلوم مختلف در حال هما هنگی 
وزایش ها بوده وراه هنر ی شدن 
را در پیش گرفته است . 
هنر سینما را » نام و عنوا ن‌والقاب 
گو نه گو نه داد هاند : هنر هفتم, 
هنر قر ن‌بیستم»هنر پرده کاملترین 
هنرها و...آن ضرب المثل‌قدیمی که 
در پیش آمد «تاریخ سینما» در ج 
شده است که می گوید : «بك 
تصو بر برابر ده هزار کلمه است» 
چندا ن گزا فه نیست و مبا لغه هم 
نمی تواند باشد . 
در قر نی که ما زیست می‌کنیم 
«سینما » کار کردی بس ارزندهو 
مو ثر داشته و شا ید از همین بابت 
ب-۷- 


است که گرو ی عظیم بر این‌عقیده 
اند که قر ن ما . قرن سینما ست؛ 
قر ن هنر یکه در زا یش ها وفر- 
سا یش ها و در تعیین سر نو شت 
انسان» نقشی چشمگیر و بارز 
داشته است . 

آرتور نا بت در سر آغاز کتا ب 
«تاریخ سینما» می نو سد : 
«بیش از نیم قر ن است که در 
سرا سر جبا ن » مرد م به سینما 
می روند و جا دو ای مرموز تصاویر 
زنده‌ای که در تا لاری تاریك رو ی 
پرده پدیدار می شود.آنمها رامسحور 7 
می‌کند. می رو ند تفریح کنند.لذت ) 
ببرند. مانند وقتی که کتاب مسی 
خوانند یابه مو سیقی گوش میس 
دهند . ولی در باره ی موسیقی و 
کتاب» به عنوان صنر بحث میب 
شود ء حال آن که سینما را خقط 
سینما می دانند . اصو لا شرایط و 
او ضا ع ساده و سل دید ن فلم؛ 
سینما را امری سر سری جلوه‌می 
دهد . چناان سر گر م کننده و 
چنا ن عادی است که نمی توان آن 
را«هنر» دانست .۰ و بنا بر این‌اگر 
سینما ریشه دوانیده است به‌سبب 
شاهکار های هنر بش نیست . بلکه 
طرز نقل دا ستا ن و نما بش زندگی 
در سینما . هم دل تما شا گرو هر 
تخیل او را بر می انگیزد . و این 
علاقمند ی استوار تما می تما شا- 
گران به سینما به عنوا ن سینما 
است که انگیزه‌ی اصلی کارگردانان 
تبیه کنند گان و مختر عین بودهو 
سیب شده است که اینا فلم سینما 
را از صور ت خا م و لسرزان 

۳ 


نخستین به کما ل فنی و قدر ت 
عا طفی امروز ی اش بر سا نند.در 
طی شصت سا ل آزما یش وخطا: 
وسا ختن فلم ها ی پر منفعت وبر 
ضرر » دستگاه نو ظبورسا ۱۸۹۰ 
اافته رفته به «هنر قرن بیستم» 
تبدیل شده است . 

از تو لد هنر سینما . هشتادو 
هفت سا ل می گذرد . و اگر تلاش 
| های مسخره آمیز او لی ها را هم 
به حسا ب آوریم » در حدود بیش 
از نود سا ل از عمر آن سپری می- 
شود . مگر با وجود کو تا هی عمر 
نام آوران و وا بغ این هنر زیاد 
اند . ادوین پور تر » دیوید واردگر 
یفیث » مك سنت ۰ چار لی جاپلین؛ 
آیز نشتا ین و . 

در طول تاریخ کو تاه سیثماء 
انسا ن به موج خرو شان تغییرا ت 
فنی ابن هتر یز بر می خورد که 
می توان گفت «تاریخ سیتما به‌طور 
کلی عبار ت است اژ شرح کار ای 
کار گردا ان و دا بر کترا ن که 
با استعما ل دستگاه ها ی تاژه,راه 
های نو ی برای سا ختر‌فلم ها ی 
مپیج و سر گر م کننده رای 
تما شا گرا ن بیدا کرده اند .بعضی 
وسیله ی کار خود را همجنا ن که 
هست به بپتر بو جمر. به‌گارم,- 
در ند وبعضد, تخبل, وکار گر دائء, 
خه‌د را به آن مم اافز۱ ند تا هنری 

با تر و مو ثر تر به وحود آورند. 
بت انکشت شماری شین راه ها 
تاه ار رای او یه و که 
هناء, فلر د ها », ء 
بر ای بیوئد کرد ن نما ها ووظاف 
تاژه ای د اي هثر بنشه ها ودیگور 
ها و صدا », فلم مر, با نند و دید 
آنبا جر یا ن خلق فلم را به کلی 
عوض می کند . » 

هنر سینما اصلا در ارو پا و 


داز », 4 ره شر 


امریکا پا به عر صه ی‌وجود گذاشت 
وچنا نکه در تاریغ‌سینما می خوانيم 
درسال ۱۸۹۵ میلا دی در انگلستان 
امریکا » خرا نسه و آلما ن.انواع 
مختلف کمره ها ی فلمبر دا ری و 
سینما تقریبا در يك زما ن پی‌دا 
شدند. این دستگاه ها , اسم های 
عجیبی داشتند از قبیل کینتو 
سکو ب . وپتا سکوب » با یوسکوپ 
پاسینما تو گرا ف . ولی تما می» 
آنها کار ی شگفت می کردند. یعنی , 
نصو بر سیاه و سفید اشخا ص 
زنده ای را در دنیا ی آشنا و واقعی 
نشا ن میدادند . در سا ل ۱۹۲۹ 
میلا دی » هنگا می که فلم نا طق 
در صنعت سینما تحو ل پدید آورد؛ 
باز هم اخترا عا ت بیشما ری مانند: 
ویتا فون» موو یتو ن و فوتو فون. 
صور ت گرفت و این باز نیز همه‌ی 
آنبا پرای يك هد ف به کار می- 
رفتند . و آن نشا ن دادن تصو بر 
بود همراه با صدا ها ی شا ن.البته 
شگفت آنکه در اين جستجو ی بی 
پایا ن وا قعیت ۰ ساز ند گا ن فلم 
ومختر عین سینما دو ش به دوش 
هم پیش رفته و پپلو ی همد بگر 
قرار دارند . 

بلا تردید.یا فنتن محور پیشرفت 
ها وخط تکا مل . کار ساده ای 
نیست ۰ بخصو ص آنکه هنر سینما 
چو ن به دنیا آمد. امید ی و حتی 
قرار ی نبود که به وسعت امروز 
خود بر سد . لیکن در کتا ب «تاریخ 
سینما »این پیو ندیامحور بیشرفت 
به‌خو بی کشف شده است و آرتور 
نایت فصل بند ی کتا ب خود را 
طور ی کرده است که درآن‌آشنا بی 
اوبه کار ها ی سینما یی به خو بی 
به چشم می خورد . او میدا ند که 
هر مطلب را از جه زاو به ای بنگرد؛ 
آن را چگو نه قطم کند و به جه 
تحوي, به مطلیب. پجدد ری پیوند دهد 


به هر -ت 


ودر میا ن تما می این جگو نه 
خوا نئلده را پیو سته در انتظار 
نگمپدارد . 2 

«تاریخ سینما» در وا قم «داستان 
تکامل بت هنر »است و اریور نایت 
وک ام نت ۱ 9۵ قسته من؟ اي 
بوده است که این تخا مل را ناحد 
امکا ن به سادکی ووضوح نفل کنم. 
پنا بر پن محور اصلی کتا ب راروی 
فلم ها یی قرار داده ام که به نظر 
این کلید فلم ها ی دیکر اند »یعنی 
فلم ها پی که محصو ل نپضتسی 
جدید يا رو شی خا ص به نطرمی- 
ادند . » 

کتا ب «تاریخ سینما» جنا ن 
انسجا م و تدو ین یا فته است که 
در آن خط تکا ملی هنر پرده از 
ظپور فلم ها ی داستا نی و او لین 
فلم هنر ی تا اعتلا ی فلم مستندو 
فلم ها ی هنر ی و پیشروا ن نو. 
در آن تعقیب‌وپی گیر ی شده است 
ر وبه بسیار ی‌از پر سش ها ازجمله 
اینکه : هنر سینما کی و کجا به 
دنیا آمد 4 چگو نه رشد کرد *چکونه 
زبان باز کرد ؟ چه کسا نی و چه 
فلم ها پی و کدام شرایط اجتما عی‌و 
سیاسی در سیر تکامل سینما مو بر 
بودند ٩‏ مشخصا ت اعتلا و انحطا ط 
هنر سینما چیست ؛ اکنو ن سینما 
با چه مسا یل و مشکلا تی رو به‌رو 
ست ؟و بعداز این جه در پیش 
دارد ؟ پاشخ ها بی تیه دیده شده 
است ۰ 

برعلاوه «تاریخ سینما» این جند 
تکته رانیز حالی می شازد ومیت 
آموزاند که : 

نخست - مرد م یا تما شا گران 
هميشه آماده بوده اند تا هر فلم 
خو ب و معتد ل را بیسندند. آنان 
به سادگی نحو لت را تحمل می- 
کنند وبا شیوه های جدید خو می- 


گیر ند . 
هر بت 


دود بگر - مرد م یا تما شاگران 
تپیه کننده و کار گردا ن هوشمند 
کسبست که‌تواندتمایلاتو خواست 
های آینده ی توده های تما شا گر 
راپیش از پیش در یاید. 

سه دیگر - برای سا ختن فلم 
خو ب » سر مایه‌ها ی هنگفت‌حتمی 
نیست .تاریخ شپپا د ت میدهد که 
بسیار ی با سر ما یه ها ی اند ك 
توانسته اند پنرو زی‌های در خشانی 
بدست آورند .همجنا ن سینما های 
خی جکن بیا نج :کنتتم و انیا یشگر 
خصو صیت ها ی کشور خودباشند 
می توانند فلم ها یی بسا زند که 
در دنیا هم مقا م و منز لتی بدست 
آورد . 

جیز دیگر ی که از مطا لعه ی 
«تار یخ سینما» بد ست می آید . 
ابنست که پیشر فت و کمان هنر 
سینما به د ست کسا نی ضور ت 
گرفته است که کار خود را دو ست 
داشته اند و برا ی نیل و رسیدن 
به آرما ن ها ی خود از شکست های 
ابتدا پی ما یو س نمی شده اندو 
از پا نیفتاد ه اند . 

آر تو ر نایت نو یسنده ی 
«تار یخ سینما» بس از اینخه دز 
کتاب خود نقا ط اوج سر گذ شت 
سیئنما را نشا ن میدهد و به کنکاش 
و استنتاج می پردا زد » با این 
نظر وعقیده » اثر خو یشتن راپایان 
می بخشد که «امروز سینما با ر 
دیگر در حاال تحو ل و تطور است. 
يك بار دیگر مخترعان . بعد دیگری 
ازواقعیت در اختیار سینما گرا ن 
گذارده اند تا آن را به کار بر ند, 
وتما شا گرا ن در همه جا علایم 
علاقه و اشتبا ق از خود نشا ن داده 
اند . بار دیگرهنرمندان با ضرورت 
بدید آوردن فنپا و شیوه ها یی که 


دامنه ی هتر سینما را کسترشو 
حیا ت و حر کت آن دا افز! ش 
خوا هد داد رو به رو شده اند . این 
مسا له ای است که همراه مر 
پیشرفت فنی و هر تغییری در 
وسا یل اسا سی تبیه ی فلم مطرح 
خوا هد شد . اما این مو ضوعیست 
که کار گردان در گکذشت به حل 
آن تو فیق یا فته اند » و نا چار در 
سا ل ها ی دراز آننده. نیز از حل 
آن عحزخواهد ماند زرا که‌استعداد 
تغییر وتطور و رشد . ذات هرهتر 
زنده است» به ویژه». هنر سینماکه 
زند ه تر ین هنر ها است .» 
وقتی کتا پ «تاریخ سینما» را 
از ؛غاز تا انجام می خوا نی میب 
بینی که سر گذشت سینما وداستان 
تکامل این هنر به گو نه .ی بوده 
است که سینما تا به زما ن ما که 
رسیده است ۰ پیج و تا ب ها ی 
حير ت انگیزی‌خورده است و هرز 
درشاهر! هی حرکت فکود 2 آسستم 
ای بسا به کو چه پسکو چه ها ی 
تیک و تاریکن شبر کفنیده بت 
وای بسا که, کو چه ها ی بن بست 
را دراه اصلی تشخیص داده است 
کو تاه سخن» «تاریخ سینما» برا ی 
کسا نی که جسته و گر يخته چیز 
ها بی در باره ی سینما خوا نده‌اند 
بسیار سود مند تواند بود. ضما 
مطا لعه‌ی آن قایده ی آگا هی بر 
آزموده ها را هم دارد و علاقمندا ن 
به سینما و بخصو ص آن گرو هی 
را که عملا دست اندر کار این‌هتر 
هستند از خطر آزمو د ن محددآنبا 
بر کنار میددارد. کتاب«تار یخ سیتما» 
جنانکه آرتور نایت خود ش در 
پیشگفتار اثرش نکا شته است‌این 
کتا ب برای کسا نی نو شته شده 
است که سینما را دو ست میدار ند 
و می خوا هند آن‌را بپتر شناسند. 
بایان 


ور 


کله چی خیلی کره کتنی خسه- 
دپاسه دبرشی کاله وروسته بو خل 
بیاوینم . مك يك کیزم د دی له - 
پاره چی پرله پسی می د منظو می 
ننداری (نمایشی ) په‌باره کی خبری 
کری دی .که‌د شکسپیر صم مپالو 
دآثارو پر کره کتنه او با راتلو نکو 
لارو جارو؛ تفکر کول» ودا کیدون 
شته چی وکری به زماله دغه راز 
خبرو خخه ستری شوی او یابه زره 
توری شوی وی ۰ 


خوزه چی په خپل تول عمر کی 
له دول دول خیرو سره په دغعه 
((تم)) بوخت یم » دومره پوهیز م 
چی زما نظریی دهغو از میشتو په 
زیاتولو سره چی ماتر لاسه کر ی 
دی سمی شوی او تازه شوی دی . 
نو خکه بله چاره نه لرم له دی‌پر ته 
چی دخپل ازمو یشت په هرپي او 
کید منظومی ننداری موقعیتله‌سره 
وسنجوم ۰ 
همدا رنگه زما پو هید نی دمنظو می 
شودنی یاد شاعرانه نندار ی به‌باره 
کی او د هفو شرایطو په‌باب چی د 
خیلی توجیی او ورته والی له‌پاره 
باید رامنخته شی ورو ورو زیاتیزی 
مانه بوازی به دغه بیه کی خیلله 
انگیزه به لیکنی سره رونانه کی 
ده بلکی دخیل مقام او منز لت دبیا 
اعا دی له پاره صمی صم 
دلیلونه خانته خرکند کری دی .او 
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د ت وکلی ورد گت ژزباره 
دفر دوسی مجلی نه دتبران چا به 


داسی غوارم چی که چیرته ددغعو 
مسألو او شر! بطو به‌باب خه ووایم» 
بورو ته به هم شکاره شی چی په 
خه علت منظومه ننداره په لومپری‌س 
کی کولا ی‌شی . نندار جی ته دا - 
سی خه وراندی کری چی منشور 
نمایشس او ننداره بی نشی وراندی 
کولای . : 

زه خبله په دی فرضیی سره‌پیل 
کوم که چیری شعر یوازی یوزیا تی 


سینگار او شکلاوی »که شعر بوازی , * 


زره ورونکو خلکو او وگرو ته‌دیوی ‏ 
ننداری دشوونی د سر گرم ساتلو 
له‌پاره وی » به تبره د هغه وخت 
لیاره چی دنندآری په حال کی وی 
لذت بشو نکی او په زره پوری وی 
نویو زیاتی خین دی . شعر باید په 
منظومه ننداره "او شودنه کی خبل 
وجودی علت توجیه کری او نه دا 
چی تشی داسی ضسکلی اشعار وی 
جی د ننداری به بنه رامنخته شو ی 
وی . : 

له دی خبری خخه داسی جو - 
تیری چی به خفن هی ی ۳ 
ليك په‌نظم سره ولیکل‌شی . مگر 
هغه وخت جی د نمایشی له پلوه د 
مطلب په اداکولو کی‌نشر کفایتو نه- 
کری . داسی خر گند بزی چی کهد 
ننداره کوو نکو پاملرنه دنما پشی 
«عمل» ته راگر" خول شو ی وی او 
د دوی عوا طف د شخصیتونو دار 
یکو او موقعیت له امله پارول شوی 


سعثرت 


وی . باید دیر دقیق وی » چی د 
نمایشی نامی له ناقل او لیکو نکی 

که موز وغوارو په نما یش 
کی نثر ۰ یاشعر په‌کار واچووءدغه 
دوایه د بوه خانگری هدف ه‌پاره 
وسیلی دی ؛ ه‌یوه نظره د دغو 
دواپرو شعر او نثر ترمینخ هومره 
تفاوت نشته چی موز بی کنو او با 
موز ور ته قایل یو . 


به هغو منثورو نندارو کی‌چی‌پاتی 
کیدونکی او باقی دی او دراوروسته 
نسلونو په وسیلی لوستل کیر ی 
او لوبیزی » هغه نثرونه چی 
شخصیتو نه په هغو باندی خبر ی 
کوی » په هماغه اندازه له‌یوه داسی 
عادی نظم سره ور ته والی لری کوم 
جی له تر کیب » دوینا او گفتار له 
آهنگت او همدا شان له نوروخصو- 
صیتونو او لغتونو خخه لیری وی‌او 


خو خو خله‌بیابیا لیکل شوی دی.ه 


خاو ندان دوه تنه لوی لیکوال پر ته 
دشکسییر او الیزابت د دوری له 
نورو نمایشنامه لیکونو خخه جی 
شعر او نثریی په‌یوه نمایشنامه کی 
بوله بل سره گه کری دی » ( کاب 
نگر یو او بر نارد شور( دی . 


دکانگر یو او با برنارد شودوار و 
شخصیتونو هر بوه گفتار - پبه 
هره اندازه‌جی شخصتو نه‌بی به خر 
گنده توگه پوله‌بل سره توپیرشوی 
وی - د هغه طبیعی آهنگث او لحن 
لرونکی دی چی د نثر د اسلوب او 
طریقی په مشخصه کی نغبتی دی 
او بوازی دير پیاوری ژب پوها ن 
چی معمولا به‌به گوته یو نیم تن 
داسی لیکوال مونده شی چی د غو 
دواپرو تنوته ورسیزی او یابه‌بله‌معنا 
د دوی خای و نیسی . 


فقوت 


موز تولو په‌و اروار .سره دمو لیر 
دشخصیت په‌باب او ریدلی دی چی 
د ده کوم شوونکی ور ته وو یل 
جی په نثر خبری کوی ۰ خو له بی 
ه هیشتیا وازه پاتی شوه . خو دا 
مسیو ژور دن وجی حق یی درلود 
او نه شوونکی اود ده روز ونکی . 
نومویری په نثر سره خبری نه‌کولی» 
بلکی یوازی په‌خوله بی خبری کولی 
زما مقصد دادی جی دنثر او نظطم 
او عادی خبرو ترمنخ یو دریگو ن 
توبیر ته غایه کیزدم ۰ البته عادی 
خبری دنظم او نثر په پرتله اوانی 
ول سره په‌تییه سطحه کی دی .نو 
که چیرته تاسو هم + هدغه تو پیر 
باندی په پوهیدلو او خبریدلو سره 
دی کار ته وگور ی ءتاسو ته به 
شکاره شی چی د صحنی پرمخ د 
نمایشنامی نثر د نظم په انداز ی 
سره تصنعی دی ۰ په‌بل عبارت نظم 
هم کولای شی چی د نش په‌اندازه 
طبیعی شکاره شی . خو هغه وخت 
چ ی‌حساسی ننداره کو ونکی په دی 
وپوهیزی چی ۰ کوم شی چسی د 
صحنی په اوزدو کی دیوه په زیه - 
پوری نثر خخه اوری ؛ ل‌عادی‌خبرو 
اترو او گفتار خخه ویر ضه دی‌خکه 
نوموری په بشیره تو که دغه زبه له 
هغی ژبی خخه پرته او متفاو ته نه 
گیی . کومه چی خبری و رباندی 
کوی » په داسی صورت کی به د 
صحنی ژبه د ده او دنمایشس دنورو 
خیالی شخصیتونو تر منخ حایل 
رامنخته کی . 


له بلی خوا » په دغه توپیر سره 
په پوهیدلو » منظومی نمایشنا می 
ته‌نژدی کیرزی . 

دتاسف ور کار دی چی که هغوی 
له منظو می نمایشنا می خخه پکو او 
زره توری شی » خو که دهغی سره 
*زياته مینه وسیی او مجذوب یی 


شی هم درقت ور دی » خکه دغعه 
کار د دی مانا لری جی دوی له‌نمات 
پشنامی اود هغی لهزبی خخه په دوه 
پوره جلا او بیلو توبیر ونو سره 
خوند اخلی . 

به نمایشی گفتار کی . که 
منظوم وی او با منشور » بایده دی 
ی وز ن او طرز ی 
نا آ گاهانه وی نو اغیزه یی په ز ره 
بوری ده . 

له دغی‌خبری خخه‌داسی خر گند. 
بزی چی باید په‌یوه نمایشنا مه کی 
په کلی جول د شعر او نثر له گییدلو 
اویو له بلی سره یی له‌یو خای‌کولو 
خخه دچه وشی » له نظم خخه په‌ نش 
باندی دهغه د هر دول ارولو او 
او ستلو خخه لیدونکی تکان خوری . 
او هغه په دی خبروی او پوهوی‌چی 
نمایشس نقل شوی او اوشتی دی او 
ناقل بی ور په‌گوتو کوی . امکا ن 
لری موز ووایو چی داسی تکان 
چی لیکوال یی غواپری په لیدو نکی 
کی پیدا کرری ۰ دتوجیه ور دی » 
یعنی کوم وخت چی لیکوال غواپی 
لیدونکی د واقعیت له یوه خای‌خخه 
بل خای ته راو کازی . زه به دی 
کی شك لرم جی دالیزابت د دوری 
لیدونکی او ننداره کوو نکی جسی 
نظم او نثر دوایه بی په غورو نو 
باندی طبیعی لکیدل ‏ داسی یو او 
شتون به‌یی دومره په اسانتیا منلی 
وای . هغو ننداره کوو نکو جی‌نی 


ت ات 


او په زره, بوری کمییی او سیکی 
سپوری کمیدی گانی . پوچی اوبی 
خایه خبری به و رته پوشان گرانی 
اود ارزسشت وی وی ۰ شی او بدی 
به‌به نظر ببی ور تلی چی دا به بی 
تل خونول چی خوار او بی وز ای 
کلبوال ودکری ء. په خبله ساده او 
عادی ژبه خبری اتری وکری خو د 
لور مقام او یا لوررو مقامو توخاوندان 
په‌نظم سره وغزیزی . مگر دشکسپیر 
په‌نمایشنامو کی داسی په نظر را - 
خی او يا داسی تری جوتیزی چی 
خینی منثوری قطعی او تویی یی د 
بوه ((کنتر)) د ایحادولو له‌باره 
لیکل شوی او کوم وخت چی بو : 
دغسی نثر خبله اغیزه القاء کی » 
بیانو هیخکله زر شضت نه‌منی اویا 
به‌بله معنا انه زر دزی 

بو دیر به مثال او نمونه چی د 
ولو دذهن ته‌رسیزی د (رمکبت)) په 
تما یقْنا مو کید منظو مو ضحنو او 
درروره او دروازی تکول))دی یایه‌بل 
عبارت «دق الاب »دی مگر تسر 
دیری زمانی زما به نظر داسی را - 
غلی دی چی د «خلورم هانری» په 
نمایشنامو کی د منظو مو صخنوار 
منثورو صحنو ترمنخ تناوب دني ی 
دسیاسی کنانو د مجلل او د زرق 
او برق نه د دك ژوندانه اود عادی 
وگو او خلکو دعادی ژوند تر منخ 
بو کنایه آمیز تضاد ته گوته نیول 
او اشاره کول دی . 


سآ ۵ات 


. نداره کوو نکو به په احتمالی 
توگه داسی. ویل چی تاریخی نما - 
یشنامی د تیتو طبقو د وگو د 
ژوند انه له سر گرم کو ونکوصحنو 
سره سینگار شوی دی » سره له - 
دی چی د هغی نمایشنا می لومي ی 
اودوهمه برخه د بوه عالی او شضه 
ژوند لرو نئو مشرانو ته د حاه - 
طلبی اود کیف او خوند نه د دج 4 
ژوند په‌باب کنایه لرو نکی تفستیر 
دگو 

په دی دلیل چی منظو م 
نندارليكله وروسته‌پاتی کید لو 
خخه خوریزی ۰ زه په دی عقیده یم 
چی دنثر دپه کار اچولو خخه باید 
لرر شا نسته مخسیو ی وکرل شی‌اویا 
یی لزه مخه و نبول شی . دی دپاره 
چی زمو نز هدف باید د یوه شعر ی 
«فورم» ایجاد ولو ته راوکر خو ل 
شبی چی, دهخه به وشیله سره هر - 
خه جی باید ووایو بیان بی کرری - 
شو » که چیری دا ابته شی جی 
خینی صحنی په‌شعر سره دبیانولو 
امکان نه‌لری ۰ نومور ته په کار دی 
جی خپل شعری فورم ته پرا ختیا 
ور کرو او یاد دغسی صحنو لهراو - 
پرلو خخه د شعر په چوکاتِ کی دده 
و کرو . خکه موز مجبور بو چی‌خیل 
لیدو نکی او ننداره کوو نکی ۳ 
منظومی نمایشنامی او یا منظو مو 
خبرو سره عادت او بلد کرو ؛تردی 
حداو اندازی پوری چی بل خو لك 
ور باندی ونه پوهیزی او په نشسر 
سره دخبرو اترو راورل به بواز ی 
د دی سبب شی چی دلیدو نکی‌پا - 
ملرنه په‌خپله دنمایشنامی شخه د 
هغی ناقل ته را واوری . خو که 
جیرته نظم يوه داسی پراخه بر خه 
ولرلی شی چی که هر خه او هرشی 
باید وویل شی‌په نظم باندی دی 
بیان شی داسی‌نتیجه په لامس‌را- 


حی د شبحی هویت خر کند وی القاء: 


کی شعرنه وی ؛ یوازی په هغه‌وخت 
کی به شعر وی چی نمایشی‌موقعیت 
داوج او شدت بوی‌مر حلی ته‌ر سید لی 
وی چی شعریی طبیعی بیان وضو 
دلی شی . په دی صور ت کی شعر 
خکه پواز ی حغه ژبه ده چی دهغی 
په وسیله سر هعواطف بیا نید لای 
ون 

ٍ رشتیا دهر لور شعر له پاره 
په داسبی شرطچی که‌غوایی له‌یولو , 
نواختی خخه وژغورل شی - لازم ‏ 
دی چی و کولای شی تر نظر لویدلی 
خبر پرته له صدمی خخه ووایی او 
بیان یی کری او په هماغه اندازه 
در لوی جپشونه بی له دی جی 
اغراق آمیز په نظر راشی . لنه او 
طی کری او دغه کی په تیره بیا په 
هغی نمایشنامه کی چی له اوسنی 
ژوند سره سرو کار لری ۰ دزیا ت 


,اهمیت ور دی » له دی سره سره 


دنمایشنامی دنظر خخه‌دلو یدلو بر خو 
لیکل » دنثر په خای په‌نظم باندی 
بوازی دانه جی موز د نمایشنا می 
دمنظومو الی خخه دلیدو نکی دپا - 
ملر نی مخه نیسو بلکی دا دلیل هم 
موجود دی جی باید د نظم وزن پر 
لیدو نکی او اوریدو نکی خبله خاصه 
اغیزه وشندی » پرته له دی چی‌نو - 
موی په دغی اغیزی باند ی وپو - 
هبرزی. 

دشکسییر له نندار لیکو خخه د 
یوی صحنی لنه تحلیل شایی دغه 
یکی ونی‌جی د ((هملت)) پرانیستل 
شوی صحنه جی به دیره عالی وجه 
مبره جویه اشوی. او وراندی شنی ی 
وه » دامزیت او شکییه بی در لوده 
جی اوسن هم لا د دیرو کسانو له 
باده وتلی نهده . 

کوم وخت چی موز په تیاتر کی 
دغه صحنه وینو »کو م شی ته چی 


سهترب 


موز التفات نه کوو ۰ هعه بیلا بیل 
تصویر ونه اود اسلوب او طریقی 
خرنکوالی دی . په دغی صحنه کی 
هیخ شی زاید نه دی اوان بوه مسره 
شعر به هغه کی نشته جی دنما - 
پشی ارزشست لرونکی نه وی .لو - 
می نی دوه ویشت مسری یی‌به عادی 
ژبه کی دممکنو الفاظو له ویروساده 
الفاظو خخه جوری شوی دی . 
شکسپیر پخوا له هغه چیو کولای 
شی, دغه دوه ویشت مسری ولیکی 
پبره او زده زمانه یی به تبا تسر 
کی کار کری و او زیاتی ی 
نمایشنامی بی لیکلی وی . د ده په 
بخوانیو آثارو کی بوه داسی ساده 
شوی او موٌ ره صخنه نشته .. ده 
ابتدا «دفو لکن بر یج »ار «رومنو بت 
ژولیث «به شان ممتازو شصتو نو 
دکینگث جان )) په نمالشنامه اود 
« گفتار دابه» به نما بشنامه کی‌محاب 
ودره بی نظم وروزه اود «همست 4 
دغه صحنه په‌نظم باند ی‌دساده او 
روان بیان دلندو پوشتنو له‌پاره بو 
بل وروستی گام و ۰ هیخ یوشاعر 
دمنظومی نمایشنامی پر لیکلو نشی 
مسلط کیدی مکر هفه وخت جی 
وکولای شی داسی شحلی او را ه 
بیتو نه ولیکی جی لکه د «هملت»د 
گشایشی د صحنی غوندی وی . تا 
سو په دغي صحنه کی‌په ناآگا هانه 
ت و گه اشعارو ته نه » بلکی د هغو 
معنا ته پاملر نه کوی .که حبر ته 
مو دلومری خل له‌پاره د ((هملت)) 
نما بشنامه اور بدلی وای » پر ته له- 
دی چی د هغی په‌باب په خه شی و 
پوهیرری .تصور نه کوم ستا سر په 
ذهن کی داسی بوه پوشتنه در ب 
گرخیدلی وای چی لوبغایی یی په 
دی او که نم و موی 
باندی له‌نثر خخه‌متفاو نه‌اغیزه‌شندی 
په‌هغه خه چی مور ور باندی‌خبر بزو 
او پوهیزو .داسی بوه سره شیه 
ده چی افسران دیوه لور خایدپاسه 
خار کوی اود بوی شومی او ناور ه 


هثر 


حادئی د پیشیدلو او کیدلو انتظار 
باسی . 

زه نه وایم جی داسی یو مو قعیت 
جی په هغه‌ کی موزدخو ندوورشعرو نو 
به اوریدلو سره خوشاله کیرو او 
اور یدل بی‌موز ته لذت بو نکی 
دی » بی مورده دی خو په دی شرط 
چی نمایشنامه لیکونکی » په خیل 
خای کی په شعر پاندی له نمایشس 
او نودنی خخه نه دده کول‌شکاره 
کری »ء البته حفه وخت چی موز یوه 
نما یشنا مهخو خو خلی لیدلی اولو- 
ستلی ده . به دی باندی پیل کوو 
جی د حغی هغه ابزار تحلیل کر و کوم 
چی لیکونکی د هغو په مرسته‌سره 
خیل دلخواه تاثیر او اغیزه‌القاء کیی 
ده . خو د دغی صحنی به سمدستی 
اغبزه الق موز دنمایشی او شود نی 
په‌تاقل باندی نه خبر پزو . 


د (رهملت)) لومي نی صحنه پبه 
موجز او گرندی گفتگوی باندی پیل 
کبزی اود «هورا شبو او مارسلوس» 
په‌را شکاره کید لو سره بی ریتیم 
پخبری . دغه مو جزه او گر ند ی 
محاوره دساتو نکو له مو قعیت او 
شخصت سره متناسبه ده خو د 


هغوی د شخصیت په‌باره کی دلزوم 
له‌حد خخه زیات خه شی نه بیا ن 
کوی . 


«هورا شاو» جافی :دا زمو ‌ 

خبله وبره او توهم دی جی دنمایشسی 
ریتم دپاچا د شبحی په رانس‌کا ره 
کیدلو سره یو خل بیا درنیزی ۱ و 
خلیزی .. 

((خه شی یی ته چی‌دشبی پاتی 
برخه غصب کوی ۰ )) په ضمن کی 
پام وکپری چی د «غصب کولو» د 
فعل دپه کار اجولو د توطیی پیشس- 
بینی رسول شوی ده او شاهانه 
دبدبه او شوکت په‌لاندی الفاظوسره 
چی د شبحی هویت خر گند وی القاد 
شدوی دی . 


په هماغه تروه او گونخی تدیه په 
هغی سخته نسته کی کوم وخت‌چی 
لبسنتا نیان یی له خبلی دلی » تبلی 
سره دیخ دپاسه له مینخه‌یوورل . 

هغه وخت حی دغه شبحه بیا بیا 
راسکاره کیزی ۰ د (رهورا شیو )) 
دگفتار او خبرو رزیتم غوخیزی .دغه 
ریتم په دغو وروستیو الفاظو باندی 
تغییر او بدلون کوی . 

رربدکار مووکر چی له داسنی 
شاهانه شکوه او جلال سره بی موز 
حوشو نت شکاره کي . که هه 
لکه د وا په شان دی چی هیخ شی 
ور باندی کار نشی کولای او زموز 
بی خایه ضربی به بدغو ستونکی 
ریشخندوی ۰ )) ۱ 

صحنه د مار سلوسن به خبرو 
سره قاطعیت پیدا کوی : 

(ردجر کت په اذان سره ور لك 
شو » وایی چی د مسیح دمیلاددجشن 
په‌درشل کی هر وخت چرکث یو له 
شیه تر ساره پوری نار ی‌وهی.)) 
اود هورا شیو پوشتنه : 

(رماهم دغه اوریدلی او لزو در 
باور لرم . خووگوری سپیدی چی 
په خیل حنایی رنگ او سره جا مه 
کی هلته ». په خاوره کی د لور غره 
په پرخه باندی گام دی .)) 
| دادی په زره پوری شعر چسی 
ریراما تيك) نمایشس هم دی» مگر 
به شاعر انه او نمایشی توب سرت 
سیره یو زیات شی هم په‌بر کی‌لری. 


0۵۲ 


هغه وخت جي موز دغه صحنفه 
تحلیل؛ کوو» د موسیقی د طر حي 
ول جی نمایشی حرکت ته قوت 
ورکوی . په هفی کی مومو . دغه 
صحنه پرته له دی جی پری آگاه‌شو 
زمود د عواطفی نظم گر‌ندی کو ی 
او کوم وخعه جی موز دغه مسر ی 
اورو : 


(رخو ووینی سپیدی چی په خبل 
حنابی رنگ سره , هلته . په خاوره 
کید لور غره دخو کی د پرخی د 
پاسه گام اخلی ۰ .)) 

دیبوی شیبی له‌پاره د شخصیت 
نه لوي پورته کیزو » پرته » له دی 
جی هغه خبری جی د هورا شیوله. 
خولی اوژبی خخه راو خی » زمو ز 
تر نظر نامتناسبی شکاری . په دغی 
صحنه کی دریتم تغییر د شعردمو ب 
سیقی له قوانینو خخه پیروی کوی. 
پا ملرنه وک ی دهورا شیو دوه 
پخوا نیو مسر وته چی مادوه خلی 
رانقل کپری دی » مسری له دیر و 
ساده الفاظو خخه راغلی حی کیدای 
شی هغه په‌نثر او پا به شعر سره 


ولیکو. 


(رما هم دا اور ندلی دی او لز 
ودیر بری باور کوم ۰)) 

او په حغی پسی بی له خنده‌دهغی 
مسری ریتم راخی جی ((میزانس)) 
یی صحنه یاکی . 


تست 


محذو بیزی 


«موز به خبله خارنه پای ت+ه 
ورسوو ۰ ۶ 

په‌لویو منظومونمایشنامو کی د 
دوه کو نو نمو نو مساً لی نه«ور نه» 
او مشابه تحلیل ؛ یعنی هغه الگوی 
او نمونه چی و کولای شو هغه هم 
دصحنی د آرایشی د فن له دید گاه 
خخه او هم بید موسیقی له نظره 
وخیرو . په زره پوری او جالب به 
وی .خو زه داسی تصور کوم چی 
دهمدغی بوی صحنی خیر‌نه د دی 
۳۹ دائبات له‌پاره کفایت کوی‌جی 
نظم یوازی دفورم مساله او یا یو 


اضافی زینت او شکلا نه ده بلکید. 


نمایشی او شنودنی دتاثیر او اغیزی 
قوت زیاتوی ۰ 

همدا رنگه باید موز ته د نظم‌نا 
آکاهانه اغیزی اهمیت را په گو ته 
کی او راته‌حوت ۳۹ کاندی اوورو- 
سنی یکی دادی چی ژه د اتصور نشم 
کولای » دغه تأثیر به‌یوازی‌هغه کسان 
احبا سس کو ی کتوم چی دشعر 


الیوال دی بلکی هفه کسان او با 


هغه خوك هم تر خپلی اغیزی لاندی 
راولی ۳ د ننداری دلیدلواو ننداری 
له‌پاره تیاتر ته ورخی » نود دی‌هم 
. زما مطلب‌او مقصد له 
هغو کسانو خخه چی شعریی نه‌حو 
شیزی او پاشعر نه خوشوی » هغه 
خولد دی چی نشی کولای شعر ی 
دیوان به لاسس مین واخلی اود شعر 
په‌لوستلو سره خوند او کیف تر - 
لاسه کرری . دغسی کسان هم کوم 
وخت چی دیوی منظومی نمایشنا می 
ننداری ته ورخی ءباید تر اغیز ی 
لا ندی راشی او دوی داسی نندازم 
کوونکی دی جی دنمایشنامی لیکوال 
یی باید دتل لپاره په‌یاد ولری ۰ 

به دی خای کی زه باید د هو 
نمایشنامو په باره کی خو خیسری 
وکرم چی موز هغه شاعر انه بولو 
خو په نثر لیکلی شوی وی . 


د «ر" جان میلینگتو ن سینج )) 
نما یشنا می تقریباً خاص مورد دی 
یخکه جی د کلیوالی خلکو د اصطلا- 
حاتو به اساس جی گفتار او خبری 
یی هم دذهنی تصویر ونو له نظره 
اوهمد شاعرانه وزن لهپلوه هه 
طبیعی بیه سره لیکلی شوی دی.زه 
داسی عقیده لرم چی نوموپری ۱ ن 
هغه عبار تونه جی دایرلند دکلیوالو 
و کرو له‌خولی او ژبی خخه یی او- 
ریدلی » په نمایشنامه کی راوری او 
خای کری دی . د«سینج»دنما یشنامو . 
ژبه پرته له دی چی دهماغو خلکو 
داستفادی وی وی . دبل حاله پاره 
به دردنه خوری او موز کولای شو 
د «متر لینگک» له‌منئورو نمایشنامو 
خخه بیری سی, نتیجی ترلاسه کرو 
حی ماته دخوانی" په دوره کی دزیانی 
ستاینی دی وی او ادسن ان لوستل 
کیزی هم نه . دغه نمایشنا می د 
دمضمون ه‌نظره بو له بل سره په 
متفاوتدول محدودی دی او که‌ووایو 
چی شخصیت آفرینی په دغو نما - 
بشنامو کی نیمگری ده » دا خبره 
موبی خایه او زیاته کی ده . 

زه انکار نه کوم جی د ده په‌نما 
پشنامو کی » یو خه شعری کیفیت 
موجود دی خود دی له‌پاره چی کهد 
نثر په قالب کی شاعرانه بیان‌ولری 
نمایشنامه لیکونکی باید دو مره‌شا- 
عرانه فکر وکری چی د ده د قلمرو 
نتیجه محدوده شی . سینسج د 
شخصیتو په‌باب داسی نمایشنا می 
ولیکلی چی به خپل عادی ژوند انه 
کی‌بی شاعرانه خبری کولی . نوده 
خکه کولای شو جی هغوی دی ته 
مجبور کری چی په شعرو غرزیزی او 
به عین حال کی حقیقی سری وی ۰ 
نما پشنامه لیکونکی چی غواپی‌منثور 
شاعرانه نمایشی ولیکی اوکه‌له دی 
مزیت خخه بی برخی دی . بایدشه 
شاعرانه احساسس ولری . کوم‌نمات 
پشنامه لیکونکی چی شاعرانه منفور 


تب هثر ت 


نمایشی لیکی . د شاعر انه صفتونو 
د درلودلو په سبب دی او یازمو ز 
دهغو قرار دادونو به وحه سره 
کوم چی غوارو او با وایو ک‌وم 
مضمون شاعرانه دی . دغه کارسر ته 
رسیزی »دا کار دنما یشنامه لیکو 
نکی له پاره ترهغه دبر محدود دی ء 
چی شاعر انه منظوم نمایشس لیکی . 
نظم په رستیا سره باید د داسی 
نمایشسی لرلره به کار واجوو لکه‌جی 
شکسپیر د دیرو واقعی شیانودبیان 
له‌باره کارولی دی . 

د«ییتز »نما یشنا می دمتر لینگ 
پاسینج له نمایشنامو خخه جلا او 
بیلی دی . تصور کوم چی خیپرنی د 


هفه د تکامل او بشپر تیا به باره کی 
دیوه نمایشنامه لیکونکی په عنوا ن 
بوه لبری فا صله ووهله او د ده 
به ورو ستیو نما یشنا مو با ندی به‌د 
بر بالیتوب علت خر گند کرری . 
نوموری د خبلی لیکوالی په لو - 
مر‌نی دوره او وخت کی , منظو م 
نندار لیکونه او مضمونو نه چی د‌ 
مناسب نظم له‌پاره په قراردادی‌ت و گه 
پیژ ندل شوی وولیکل .هخه هم 
په داسی وزنو و کی‌چی که خه‌هم 
په‌لومپیی وخت کی.یی د ((وییتز)) 
نمونی سودلی او پرانیستلی خو په 
حقیقت کی پرته له افنسانوی پاچا - 
پاتو او ملکو خخه دبل هیخ‌شخصیت 


له‌باره دمتاسب او بشيي گفتارفورم 
نه شمیر ل کیده .دده‌د منخنی دوری 
لهآ ارو خخه دنخا کوونکو له پاره 

دهفه په زره پوری نمایشنامی دی . 
مگر دغه نمایشنامی دهفغه‌نما شنامه- 
لیکونکی له‌پاره چی په نظم, سره یی 
لیکی همیخ سا له نه‌حل کوی . دا 
هغه منثوری شاعرانه نمایشنا مسی 
دی چی مپم قطعات په‌کی په‌نظم‌سره 
خای کر ی شوی دی .بیتز بواز ی‌به - 
خپله وروستی نمایشنامه کی چی 

«برز خ» و میده دمنظوم گفستار 
مساله یی په نمایشنامه کی حل کیره 
او حبل تول وروستنی یی پاسللی 
کررل. 


شبه صفحه ۱۲ 

ررچرا نشفسکی,) زیبایشناس ماتر 
پالست اتحاد جما هیر شورو ی : 
هنر ی را تر جیح می داد که برپاية 
جپا نبینی علمی استوار بوده وبا 
اجتما ع رابطة سیار نزددك داشته 
باشد . این هتر شناس علم الجمال 
هیکل را که به شا لوده نظر یبة 
ایده آلیستی استتوار بوده وارو بنه 
ساخته واین نظر یة هکل (زیبایی 
عقل محرد است زرا مر دردد شمرد. 
از نظر جر نشفسکی منشاً زیبا یی 
زندگی واقعی است . چر نشفسکی 
اصول ووظایف هنر را چنین‌توضیح 
نموده‌است ۰ 


«صفت بارز و علایم عمو می بی 
که منشاء واصو ل هنر را تشکیل 
می دهد همانا انعکاس مظا هرزندگی 
است »اهمیت يك اثر هنر ی غالبا 
از جمعیت تو ضیح و تشریح مظاهر 
زندگا نی بر رسی می گردد تا در 
نتیجه مفاسد آنرا محکوم ورسوا 
سازد و اجتما ع را از شر آنپا نحات 
بخشد »ر۱) 


هنوت 


نظریا ت چر نشفسکی ازبساجپات 
با جبا نبینی ما تر پالسم دیا لکتيك 
انطبا ق می نما ید زیرا او هنر را 
صور ت مخصو ص از انعکاس‌هنر بی 
واقعیا ت بوسیله انسا ن می دانست 
و این واقعیا ت را عیضی .دارای 
مصدا ق خارجی می شنا خت . این 
عنر شناس معرو ف » منشا ۶ و 
موضو ع هنر دا زندگا نی یی‌حقیقی 
طبیعت واجتما ع می دا نست . 
جر نشفسکی را عقیده بر ابنست که 
زندگا نی واقعی از هنر عالیتر اسث 
پس هنر نباید درین راه به کاربرود 
که صر ف منظور از آفر ید ن آن 
ایجاد زیبا پی باشد . بلکه و ظیفه 
اصلی عنر آنستکه زند گا نی را 
همحنان که هست حلوه‌دهد »+زیباییب 
های مو جود زندگا نی را تاسرحد 
امکان .هما نگو نه که‌عشا هده می- 
شود بنمایاند , محیط هنر تنبا به 
زیبا بی ها محدود نمی شود بلکه 
متضمن هر جیزی است که ذرطبیعت 
وطبیب وزند گانی علاقة انسا نی را 
انسان عادی ۰ نه عالم) جلب کند . 


۳ ۰ 
بت اقافتا 


مفبوم و حقیقت هنر عبار ت از 
آن مظا هر زند کانی است که در 
نظر عمو م جا لب و جا ذب باشد 
بنا ء باید به مفبوم هنرارجی بیشتری 
نسبت به شکل آن قایل شد . ولی 
نباید شکل هنر را کاملا بی اهمهبی 
دانست »مفپو م و هو ضوع هصنر 
همیشه میتواند دارا ی رو لی‌بیشتری 
در قبولی آن در بین اجتما ع گردد. 
هنر وقتی میتواند جذاب شود که‌به 
یکبار گی وقف مسایل مپم اجتما عی 
گردد . یعنی آن مسایل اجتما عی که 
آفر پننده هنر واکثریت معا صر ین 
او بدان علاقه مند میبا شند و تو حه 
زیادی دارند » در مورد قبو لی اثر 
هنری نمیتوان حکم عام کرد »یعنی 
به این معنی که همه افراد جا معه 
بدو ن در نظر داشت ساختو تر کیب 
نمیتوا ن متجا نس بود ن .ویاعدم 
تجا نسی اجتما ع از نظر بدور نگبه 
داشت . انسا ن از آغاز کار برا ی 
زنده ماند ن بافعالیت خود واقعیت 


ت6۵ ۵ات 


را تغسر داده است ,؛ فعا لت 
انسا ن دو وجه همیسته ی 
«بیرونی» یاعملی و (درونی) بانظری 
یکی از وظا یف مشتر لك علم 
و هنر شناخت با «معر فت» اس ت که 
متضمن دو و جه همبسته یی اصلی 
است رادراك وعاطف تا ثیر واقعیت 
بر ارگانیزم انسان زايندة ادرا د 
است و عکس العمل ارگا نیزم در 
.مقایل داقعیت موّجد عا طفه میت 
باشد ۰ (ه) : 


دارد . 


شناخت بدیده های که بر ادراك 
تاکید می کند «علمی» و شنا ختی 
که پر عاطفه تکیه میکند رهنر ی » 
خواننده می شود همةّ هنر صا 
رنقاشی ۰ مجسمه ساز ی ؛ موسیقی 
شعر » تیاتر ۰ سینما ومعساری) 
در جریا ن زما ن به اشکا ل مختلفی 
وجود داشته وبانظر داشت ساختمان 
جامعه‌اسلوبوی‌نحوغبیاانگری وغعالیت 
آن متفاو ت بوده است ء به صوّرت 
عام هنر فعا لیتی انسا ن است که 
مانند سایر فعالیت ها ی غیرهنری 
ونظریی جامعه و لیفه‌یی دارد.دد- 
جامعه متجا" نس وهمگون ا بتدایی 
هنر ها از جمله عوا ملی مستقیم 
زندگی عملی بشمار می رود. در 
صور تیکه در جوامع غیر متجا نس 
وغیر همگو ن متمک ن جو ن‌مقتضیات 
طبقات اجتما عی دو گانه رعوا م و 
خواص, یکسا ن نیستند وبا در نظر 
داشت وابستگی هنر مند به یکی از 
طسبقات جامصه. سبك 
هنر ی بی هر طبقه موا فق‌به‌آرمان 


سا" ات 


معینی برداخته می شود کدر نتیجه 
دوسبك متفاوت و کلی بد ید می- 
آید . سبك عوام که وابسته یی 
زندگی عملی وساده و واقع‌گرا ی 
است وسبك خوا ص که اسا سابه 
عالم نظر وانتزا ع تکیه می کند و 
واقم گریزی است (ه) بگفته هنر 
شناس معرو ف شورو ی دنپ روف 
این روش در سرتاسر تا دیخ به 
موازا ت یکدیگر جریا ن داشته و 
سبك هنر ی خوا ص هميشه به 
صور ت آشکار ورسمی و سك 
عوا م به وجپی غیر رسمی ونبا نی 
موحود بوده است . ما این حریان 
را در جوامم صنعتی غر ب از قرون 
وسطی الی اکنو ن به سبب و جود 


دو قطب متضا د مشاهده کرد ه می 


توانیم چنانچه ميدانيم سبك نئو- 
کلا سسی سیز م سیکی بود 
اشسرا فی و زبان ال 
اشرا ف بود. ءکه‌در هنر وادبیات 
این شیوه خوبی ها وزیبا یی ها ی 
طبیعت وانسان به صور ت صای 
ساختکی و مبالغه آمیز واید آلستی 
نموداد می شوند واز نظر گاه آن 
طبیعت بوسیله عقل تعیین میشود و 
در قوائین ثابت متکی اسب۹9 ین 
نو عهنر که در خد مت خداوندا ن 
سرمایه است البته وابسته بهزندگی 
عملی کل جامعه نبوده و هیچگا هی 
نمیتواند وسیله حل دشوار ی ها 
شود بلکه صر ف وسیله یی برای 
تفنن وتحمل وتزیین است » و به 
اقتضا ی جبا تبینی محدود اشراقی 
استوار است » صورت هاي متتع 


کپنه وپرشکو هی دارد . این شیوه 
بیشتر در مر حله گذار ازفئودالی 
به سبر مایه دار ی در غر ب پد ید 
آمد ودر هنر اروپا در قر ن هفده 
حکمروایی می کرد ۰۱ 

در جپا ن غر ب مبارزة پر شور 
برا ی تجار ت آزاد و حکو مت آزاد 
در گرفت واین مبارزه در انگلستان 
تامیانه های قر ان مجد هسم و در 
فرانسه تا قر ن نزد هم ادامه با فت 
انعکاس نظر ی و نتیجه این مبا رزه 
ایجاد شیوه هنر ی رو ما نتی‌سیسم 
است که در اخیر قر ن هجد هم و 
اوایل قر ن نزد هم در کشورها ی 
اروپابی ظا هر شد که آن را شیوه 
شمردند پو یا با ديناميك مبتنی‌بر 
هیجا نپا ی شدید و آزاد ی وابتکار 
فرد ی - این شیوه 
سنت های عقلی در هم می شکند و 
با تکیه بر شور فردی انسان را با 
طبیعت هما هنک می سازد و به 
کامیابی و رستگاری می رسا ند . 
(رانسان )) در آثار هنری که به 
اسلوب روما نتيك آفریده شده در 
همه حال فردی است تنپا » سا ده 


ومتعارف وگاهی خود جو و سنت 


شکن و جامعه گریز تیپ های روما 
نتيك مانند تیپ های کلا سك 
انتزاعی ۰ جامد و ثابت اند » روی 
حامعه ش سودا گن است وفلسفه 
عمومی آن خواهدبورژ وازی است‌و 
اخلاق اجتماعی آن فرد گیرای با 
(صعتلهت1۳203۷710) است. .۰ (۲) 


به قلم : استاد هرو ی 


تحلی هدر مو سیقی و بایکو بی 


در حدود العا لم من المتشرق السی المفرب 


حدود العا لم که ج‌غرا فیا ی 
تاریخی . تا لیف در حدود سا ل 
۲ بو سیله مولف ناشنا خته 
شده پی است ۰ بنا بر منا سبت 
ها یی از چگو نکی کار برد هنر ی 
آلات و افزا ر مو سیقی وشعف و 
شو ق و حر کات موزون انسا نی 
ذکر ی کرده است که خو! ننده‌مدقق 
وکنجکاو را وا میدارد تا برداشت 
همه جا نبه‌ی اجتما عی از این ار 
ارزنده نما ید و به جند و جون 
او ضاع و احوال هنر ی جامعه که 
طبعا ارتبا طی با باور ها ی دینی 
و اجتما عی و عنعنو ی جا معه‌یی 
و گر وهی داشته است ۰ بی ببرد. 

چنا نکه میدانیم‌مو سیقی‌شر یف 
تر ین هنر تجلی احسا س وانديشه 
تلطیف شده بشر ی و تنبا زبا ن 
قابل فبم و همکا نی همه گرو هممای 
آدمیا ن است که از شاد ی واندوه 
قرو ن و اعصار نپفته در ژرفای 
ضمیر آدمیا ن گرفته تا تا زه ترین 
نوا ها و فر یاد ها ی نیش و نوش 
زند گی مردما ن امروز بن, را حکابت 
می کند . موسیقی کین تر ین‌تجلی 
ویژ گی عمده انسا ن و یگا نه‌زبان 
همگا نی وپا بر جا یی است که 
امروز هم مانند گذشته‌هرجاکه سخن 
ونو شته ازافاده باز میماند .او فراب 


هرت 


می رسد و به بپتر ین و لطیف 
ترین گو نه یی در بیان احسا س 
حق مطلب دا ادا می کند و تار ای 
حسا س روان آدمی را به نو سان 
در میا ورد . 

اما همین هنر شریف نو ازندگی 
وموسیقی درشناخت‌جامعه دربرهه- 
بی از زما ن ما راباری‌دادهو چگو نکی 
بافت طبقا تی‌و اجتما عی و مراحل 
تکا ملی آنرا مینما یند ونشا ن - 
میدهد . اگر ما از لابلای متو ان 
گذشته به تجلی آلات و افزارهنر ی 
وچکو نکی کار برد آن در جامعه 
تو جه کنیم .یقینا خوا هیم توانست 
از رو ی آن تشخیص دهیم ومعین 
نما پیم که آن جامعه درچه مرحله‌یی 
از مرا حل تکا ملی‌قرار داشته‌است. 
ظاهرا نخستین آله و افزارمو- 
سیقی که انسا نبا در نخستین : 
مر حله اجتما عی شا ن بدان آشنابی 
داشته اند . همانا دهل باطبل بوده 
است که بنا بر محیط زند گا نی. 
ناگزیر بودند از آن استفاده‌نما بند. 
کار برد دهل و طبل غالبا وسیله 
رفع نیاز مند یبا ی » روا نی 
جسما نی .امنیتی ء اجتما عی. 
اقتصاد ی ۰ ووسیله اعلام بر گزاری 
آیین ها ی شادی وسرور عنعنو ی 
مذهبی و امثا ل قن بوده است . 


اين گو نه کار برد دهل وطبل 
بعدا بنابر الزاما تی , تسجو ال 
و تطور نموده‌وبه عنوا ن رسم معمول 
دولت مداری . در جامعه شکل گرفته 
ومتبارز شده است ۰ که حدودالعالم 
بدا ن اشار نی دارد با محتوی و 
مدلل . 

اما یه جانمه اند ی سح 
افتادو به حر کت بیشرونده سوق 
داده شد . و از حسرفا هیت مادی 
وتو لید ی به مرحله ی تاه تر ی 
گام نباد . احتیا ج پیدا میکند به 
اینکه » احسا سات خود را تلطیف 
بخشیده .از زند کی لذت دالا تری 
داشته باشد و در پبی این احتیاج 
عا طفی . به فکر تنظیم و تدو ین 
افزار می افتد که این نیاز مند ی 
اش‌رابر آورده ساز د .از اینجاست 
که در پپلو ی طبل و دهل به بوق 
وشییور وسایرادوات موسیقی‌دست 
می‌یاید تسا احتنا+صاات شاء دق ۱ 
وسرورش را بپتر تبارز دهد .با 
تو حه ند ین نکته است که مادر 
اسا طیر گذشته خود می خوا نیم که 
چگو نه مثلا طنبور که تا کنو ن‌مورد 
تو جه حلقه ها ي هنر مو سیقی 


لت 


ماست عرض وجود می کند ۰ و 
هما نطور یکه, قبلا دٍ تعر ۱ پیب 
موسیقی خوا ند یم جامعه می خواهد 
از طریق دست با فتن به افزارجدید 
موسیقی به ببتر ین و لطیف ترین 
زبا نی ۰ احسا س خود را تبارزدهد 
.وآن جا یست که سخن و نوشته‌از 
گفتار باز مینما یدو صر فا موسیقی. 


است که حق مطلب را ادا کر ده.می- 


تواند و پس ۰ 


بد ین منظور است که ما در . . 


تازیخ می خوا نیم که در زما ن 
پیسدادیان یعنی نخستین دودما ن 
سلطنتی,_آریا ثیان » ضرور ت‌ابداع 
طنبور احسا سن هی_شود .در زهن 
الاخبار گردیزی آمده که طیمور ث 
باد شاه بپیشدادی که به سلطنت 
رسید بر دیوا ن سخت گرفت و 
آنا نرا به رنج اندر نمود تا اینکه 
«دیوان به نزديك او آمدند و گفتند 
تا کی ما را بدرد خوا! هی داشتن. 
گفت:: آن وقت که جو ب خشك و 
زه خشك به-حد.یث آنند: البته "این 
یکی .از دلایل بخشو. دگی. دیو! ن‌بود. 
«پس دیوا ان طنبور سا ختند. . 
گفتند : ابنك جو. ب وزه که سخن 
گوید . » (۱) ۱ 

" نکته دیگر ی که در حدود العا لم 
دا ن اشاره شده است ؛ رسم 
با تکو بی و کار برد آن و استفاده 
های_.مو ضو:عی آن.می باشد, که به 
جا ی خودازارزش والابی بر خوردار 
است وباید انسا ن بدا ن تو جه 
دهد . زیرا همین‌هنررقص وپایکوبی 
می‌تواند ارزشمند و هد فمند باشد 
وبا حو! یج- عا" طفی و ۰ احساسی 
وروانق انسدن را بر آورده سازد. 

۱ در مورد تاریخ ظبور رقص و 
چکو نگی پیدا یش آن و سپس نظم 
ونسق آن بحث های زیادی شده 





: رك . زین الاخباو گردیزی. 
ص ۱ .چا پ تبرا ن ۰ 


س۸- 


اما آنجه در باره اصل اد 
آغاز هنر رقص گفته شده است 
اینست که رقص در ابتدا جستو 
خیز های بوده است که آدمیا ن 
هنکام احبا سین شادی وخو شحالی 
فراوان انجام میدادند و معمولا با 
فریاد ها و قبقبه ها ی شاد ما نه 
اهمواه بوده است که دل را می‌ر بوده 
ودلداری را به مرا م می رسا ند:و 
عاشقی را بر معشو قی راه مبداده 
است ۰ از انفصا ل می کاسته و به 
اتصا ل می افزوده است . 

همین جنبش ها و جست و خیز 
های سر شتی و. حون کت و جنبشی 
که انسا نپابه؛اندامپبا ی شا ان 
میداد ند » رفته‌رفته‌تبدیل به‌پایکوبی 
هاو دست افشا نیا ی مو زو ن 


دسته جمعی کرد بده‌ودر نتیجه‌ر قص 


" های منظم و مر تب پا یمیان گذارده 


است ۰ 

اما آنجه با اهمیت رقص وپای‌کوبی 
درابتداء نزد اقوام بدو ی می افزوده 
هد فمند بود ن و تجلی ویژه آن‌بوده 
است که با مفا هیم عمیق, اجتما عی 
وعقید تی_ همراه وهما هنکك. میت 
شبده ابیت .جنا ندیه دانشمند .ی 
گوید : «آنچه .که امروزه-به.نظر ما 
باز ی و تفریج شماد: می, زود برای 
انسا ن ابتد بی يك.-امو جد-ی: بوده 
آنپا هنگامی که به رقص بر, هسی- 
خا ستند.» تنپا قصد شان خوش- 
گذرا نی نبوده . بلکه می خوا ستند 
به طبیعت و خدا با ن چیز ها ی 
مفید بیاموزند یاتلقین کنندو بوسیله 
رقص طبیعت رابه‌خوا ب مغنا طیسی 
درآورده وبه زمین دستور دهندتا 
حاصل خو بی ببار آورد ۰ ۰ (۲) 





۲ : رك . مجله-هنر و. مردم» ش 
۸ . س ۰۱.ص ۲ تهران ۰ 










موارد "کار برد پا ی کو بیو 
رقصید ن در حدود العا لم بنا بر 
محتوا ی جدا: کا نه مشخص شده 
است .نخست ابنکه از پااق کو بی 
رقصید ن به عنوان‌تبارز هیجا نمپای 
مذهبی کار گرفته شده است دوم 
اينکه برای راه حل یکا نه‌مشکل 
انسپا ن مجرد و نیز آزادی وحریت 
آن از قید ۱سار ت و برد گی ۰ به 
رقص و پا یکو بی و جست و خیز 
عاشقا نه تو سل شده است .این 
دومورد در حدود العام به خو بی 
روشن گردیده ۰ که بدا ن می تواد 
بر جی قایل شد و به اهعیت این 
پدیده هنری برازنده بی بسرد . 
در حدود العا لم می خوا نیم که 
در شبر را میان بتیست رویین 
بزر آگنده و آثرا بزرک دازاند و 
سی زن اندکی صرروزی: گرداین 
بت بر آنند. با طبل و دف و پا ی 
کو .فتن ۰.۰ (۱) ۱ 
از بیا ن حدود العا لم برمياید 
که گو فتن طبل ودف در واقع 
وسیله اطلاع از آغاز مرا سمی بوده 
است که روزانه‌جپت نیا یشی مذهبی 
ازسوی سی زن صوو ت می گرفتهو 
این ابتدا یی ترین استنفاده از 
نخستین افزار مو سقیی شمر ده می- 
شود » که چنین امر ی . تاریخ کپن 
دازد . 
جنا نجه از گذشته کپن مرد م 
خود ميدانیم آیین طبل کو بید ن‌در 
عنعنه آریا ثیان به هنگا م بر آمدن 
وفرو رفتن خور شید اجراء می شد 
تا بد ین وسیله تاریکی یا روشنی 
خو رشید و هنگا م رسید ن عباد ت 
علام گز دق : 





(۱). رد حدود العا لم من- 
المضر ق الی المغر ب . به.کو شش 
منو هر ستوده 1 جاپ‌سا ل ۱۳:۰ 
ش» دانشنگاه ۰ تپرا ن‌ و 1 : 


هتوب 


واين آیین را به جمشید يا دیما» 
شیر بار پیشدادیا ن اسا طیر .ی 
تست داده اند ۰ 

از قر ن دو م جر ی قمر ی‌به 
این طرف . آبین دهل و طبل تور 
بید ن را «نو بت » و «نویت زدن» 
زب تونت. ‏ بو ار»و ‏ انو بت وا 
می تسس و 
تیه دا نب اي زرا نو بت‌زرن۰ ۰و يا 
. بو بت وار» در یس 


جحوی؟ 
و وا رل ت ی و. جوا 


«بو بنیان» 
ی از نو تتی دار»:و جای دو +حس 
ابرا « یو بتحا به » ویو تتداه» و سار 


ها ابا ن زا «اسیا ب نو بت »و 


۷ات نو بت زدن »۰ .هد میده اند »ی: 


کاه از راه.«اطلاق کل به حزء »خود 
طیل با . دهل یبا دنبلسك را نیسبن 
«نو بت:» و اسپ و شترا.نی ده 
افزا ر ای نو بتیا ن را باخودحمل 
می کردند » «اسب نو . بت۰» ۰ «شتر 
نو بت» گفته اند ۱(۰۰) 

دهل . و .,طبل و نو بت نوا دی 
و نقاره ۰ هما ندو نه به در میدانپای 
نبرد و ار زار هاء یرای برادتمحشن 
جننجویا دواماده برد ن انا یرای 
آررم و پیدار پادز لتسدر نشی ها و 
نسودن فلاع و حصار "شیر عایدار 
برده می شد . به هنکا م ارا متس 
واسا پشس نیز در ایین ها ی کونه 
۲ وان یاو رکوجمة جیی شیله » چد ‏ نامه 
به هنکام تخت نشینی زما مدا ران 
وسلا طین؛در بر جید ن اردو کا هبا 
در آکا هی دادن پیشامد ها ی‌بزر ذث 
در فرا خوا ند ن مرد م بجا بی؛ 
در جشنپا و بز مبا و سر انجام در 
اجرا ی مرا سم دینی و آیین ها ی 
مذهبی از طبل و کوس کار گرفته 
می شد . 

هما نطور یکه در با لا تذ کررفت 
آیین طبل کوبید ن را نخست بنام 





(۱) رك. مجله هنر و مردم .سال 


۵ ی :۱۸2 :بصن ۱۳۵ ۱۱:۳۷ 
چاپ ترا ن . 


هنر 


«ئو بت ژدن » با د می کردند» اما. 
سدا این اصطلاح از راه «اطلاق‌جزء 
به کل» به «نقاره زنی » شیر ت 
بافت . زرا در نحوه سا ختما ن 
طبل تغییر ی بو جود آمد و این 
افزار تکا مل یافته بنام نقاره پباد 
گردید . بد ینکو نه که‌طبل جفتی 
از مس سا خته شد که رو ی آن 
پوستی " کشید هبودند که با دو کو به 
جو بی می زدند . کاسه صو تی 
طبل گا. هی‌ازمس. و زما .نی ازسفال 


ساخته می شد . نو بت زدن و نقاره : 


در ادپ در ی انعکا س جا لب‌تو جببی 
بافته است . جنا نجه نظا می‌گو بد: 


افکوفت یامگرروزنباشدشب‌تنماریی‌را 


رنحه مشو ای .نو, بتی امشیب 


که خفتن در بر بار است بیدارا ن 
شبپا را 

لفظ نقاره در زبا ن در ی از نیمه 
اول قر ن پنجم هجر ی قمر ی در 
ادبیا ت نا,صر .خسوو قبا د یا نی 
بثخی آمده : ای کو فته نقاره بی‌باکی 
فربه شده به جسم و چه جان لاغر 
جامی کوید : چنا ن بلئد شدآهنگ 
ما که نشنا سند که این نفیر شب 
ماست يا نقاره.صبح ال این واژ ‏ 
نقاره در زبا ن در ی «اصطلاحبا ی 
زیر بدید .آمفه! است ۰ 


نقاره ز نی ء. نقاره کوبی . نقاره 
زن » نقاره حی ء نقاره یا ن »نقار 


خانه ۶ شتر نقاره ۶ فبل نقاره ۶ 


اسب نقاری). 


سیفی گوید: : 
که شیر شیر ات 
گدشنعت نوبت خویا ن . عصر 
کاهی به جایی.طبل به کو.سنس 
که نقاره ,یز اک نوده است نیز ۰ در 
اشعار ادیا پر می خوریم . امیس ر 
خسرو کوید : ۱ ۱ 
کوس شه خا لی وبانگ غلغلش 


درد سر است 


مه تقاره حی هن 


اوست 


هر که قانع شد به خشسك وترشه 
بحر ویر است . 
عنصر عاصفی دیکر که در حدود - 
العالم به عنوا ان عنضراحساسی و 
هنری تجلی یاقته است پا ی کوفتن 
وبازی "کرد ن است که مر دو 24 
واقع نمایانگر پدیده جالبی ازرقص 
است که دارا ی مفنبو م و محتوا ی 
ویزه‌ای می.باشد . پا ی کو فتن‌و 
رفصیدن به.منظور اجرا ی مرا سم 
مذهبی توسط سی زن زیبا وقشنگت" 
ولی زاعد وپر هیز کار وباز باز ی 
کرد ن مردا. ن آزاد با زنا ن جوا ن 
ودخترارن محروم وپرده در محتوا ی 
دیکر در حدود العا لم ملاحظه می 
شود که پدیده نو ینی در جامصه 
شنا سی ودر ارتباط با نظام برد کی 
شمرده می‌شود . 

در حدود العالم آمده که درقصبه 
پریم در دوز بازار ررمردان و کنیز کان 
وغلامان آراسته به بازار آیند و با 
یکد یکر مزاج کنند وبازی کنند و 
یکدیگر مزا ج کنند و باز ی کنند و 
رود زنند و دوستی گیر ند ورسم 
اين نا حیت چنان است کی صر 
مرد ی کی کنیز کی را دوست گیرد. 
او رابفریبد وبه پردو سه‌روز بدارد 
هر چون کی خواهد .آنگه ببر پسدر 





۱ ره مجله هنر و مرد م »سال 
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نپران . 


۵ ۹ 


کنيزك کس فرستد تااو دا بز نی 
بوی دهد .» «) 

در این عبار ات مزا ج و باز ی در 
واقع به معنی ایجاد شاد یو سرور 
و تلطیف احساسا ت انسبا نسی و 
وسیلهةٌ جلوگیر ی از تضاد و تبا ین 
طبقاتی میا ن دو گروه برده وآزاد 
به کار گرفته شده اسنت ۰ وبازی 
کردن که با رود زد ن همراه شده 
است ۰ جز همان رقصید ن معنای 
دیگر ی نمی تواند افاده کند . 

زیرا رود به معنا ی ساز وافزار 
سست که دارا ی تار ها ی صو تی‌بی 
می‌باشد که بسیار مورد علاقه و توجه 
اهل بزم وسرور درگذشته قرار می- 
گرفته .این ساز در اشعار سرا 2 
پندگا ن به مفاهیم گونه گو ن‌بکار 
رفته است . شاعر ی وید : 

آسمان در صفت تربیت دولت‌تو 
بمقامی است که باشدصفت‌مادرورود 


۱ : رد . حدود العالم ,اپ 
تپرال » سال ۱۳۰ ش » ص۰۱۷ 


۳۳ 


با : سالپا شد که بعمید توند یدنه 
است کسی 

ناله کز دست کسی کرد جسز 
ابر یشم رود . 
سازد سرود 
زجر خش دصد زصره آواز رود . 
منوجببر ی گوید : مر غان همی 
زنند همه روز رود ها 

گو بند زار زار همه شب سرودها 
سنابی گو ید : گاه آن آمد که‌برما 
بار سکوت 

رع< بی غمی وشادی و سرور) بر 
حجمپد 

وقت آن آمد که ما با رود وراب 
مشگر زنیم 

ابنگونه استفاده از رقصسس و 
موسیقی در امر همسر گز بنی و 
ازدوا ج» وزیر پا ی نمهاد ن تضاد 
طبقاتی جز از عپده همین‌هنرشر یف 
ساز ند کی و رقا صی . از عبده 
هیچ هنر دیگر ی شاید سا خته 
نباشد . وشا هد ی بر این ادعاهمین 





روابت حدود العالم است که هی - 
تواند سند ی باشد بر متعا لی‌بودن 
هنر نواز ندگی ورقا صی ۳ 

صاحب حدود العالم آنقدر به‌رود 
بعنی افزار موسیقی تو جه دا شته 
که آنرا وسیله تشخص قو مسی و 
مرد می قرار داده است و ذکرآنرا 
شر ط معر فی مرد م دیار ی دانسته 
اسنت . آ نجا که در بازه مرد م ناحیه 
صقلاب گوید «وایشان را آلا تباو 
رودسئت کی بزنند », «۱) 

از بیا ن فو ق به خوبی می توان 
در کرد که حدود العا لم » این 
جغرا فیا ی تاریخی کین و یکا نه‌متن 
قدیم منثور در ی دارای ابعصتاد 
وسیعی بوده است که دا نشمندا ن 
و مد ققان را در سا حاات مختلف 
مطالعا ت شان می تواند بار ی دهد 
واسناد زیادی را ارائه بدارد . 

۱ رل .حدود العا لم 

حاب اول سال ۱۳:۰ شش‌دانشگاه 
تبران ص ۱۸۸ 


نو شنته «ثاب» 





دنبای دل‌انگیز کار تونها 


در حالی که کار تو ن آفرینی‌چون 
رن چشم نواز نوینی تصویر پر 
از نقش ونکار حيات فر هنکی 
آدمیا ن را آراسته ترو زیبا ترساخته 
است ۰ سیار ی از مرد م در کشور 
ما . آگاهی درستی در بارة این‌پدیدة 
دلحسپ ندار ند و من در مطبوعا ت‌ 
خود مان درین با ب جیزی ندیده‌ام. 
ازسوی دیکر ۰ خود عملیه کار تون 
آفرینی در میا ن هنر مندا ن ما 
چندان عمو میت نیافته است ۰ با 
اینکه تنی جند درین راه گا م‌نمپاده 
اند . سطح این پدیده فر هنگی در 
سر زمین مابسیار پایین است . 

پنابر آنچه گفتم » نبشتة من‌در 
حا ل حا ضر ءتنبا کشید ن چندتا 
خط نسبته اساسی و لی با دینك 
وکوتاه برین زمینه دست نخوردهو 
باید خا طر نشان 
ساز م که مو ضوع این نبشته » 
کارتونبا ی مطبوعا تیست و با کار 
تونپا ی سینمایی سرو کار ی 
ندارد . 


سید تواند ود . 


این نکته دا نیز با ید بیفزا یم که 
نبشته حا ضر بر پایه ما خذمکتوب 
پدید نیامده است ؛ بل فرا و رد » 
چشمد ید ها یم در بریتا نیا و گعت 
وشنود باشمار ی از کار تو ن‌آفر - 
بنان آن کشور میتو اند نود . 


هلرت 


يك برس بزرگث 
فکر میکنم ببتر است نبشسته 


« آیا کار تون آفرینی رشته بی‌از 
هثر است باجیزی دیکر ؟» 

برای روشنن شد ن پپلو ها ی‌این 
پرسش باید گفت که گرو صی از 
مردم خوش ندارند کار تو ن‌آفرینی 
را در چار چو پ هنر ها شامسل 
بدانند. . ۱ 

این دسته . کار تو نما رایدیده 
های‌هنری نمیدانند و کار تو ن‌آفر- 
ینی راتنبا شعبه بی از ژورنالیز م 
مییندازند . 

این پندار تصاد فی نیت و 
پیدایی آن در ذهن بعضی از مرد م 
عللی دارد که این علل قسما زاده 
سرشت کارتون هاست و قسما 
محصول مو قف وشیوه کار کار تون 
آفر بنان است . قسما هم فر اوردةٌ 
وسایل ارائة کارتو نپا ست ۰ 

رویپمرفته علتبای زیر ین انگیزه 
آن‌شده که گروهی از مرد م»برداشت 
ویژه بی از سرشت کار تو نپا در 
ذهن داشته باشند و کار تو نمپا را 
از قلمرو هنر طرد کنند . 

۱ - مو ضو ع کار تو نبایکیاز 
عللیست که باعث شده گرو هی کار- 


تونمپا رابه‌دیدة کم بنگرند و آنپا را 
«اشکال تبلیغاتی» تلقی آکتنك ۰ 

اگر چه کار تو نبا . پانگهداشست 
سر شت شان میتوا نند موضوعا ت 
گوناگو ن رادر بر گير ند و نکته 
های مختلف را منعکس سازند »مگر 
گونة خاصی از کار تونمباباسیاست 
سروکار دارند و عنا صر» حر کتما» 
انکشا فات. آدمپا ورو یداد ها ی 
سیاسی رانشا ن مید هند . 

از سو ی دیگر » کار تو نپا به 
نسبت داشتن نیرو ی کشش‌فراوان؛ 
غالبا از طر ف مطبوعا ت بازاری و 
تجار تی اسنخدا م میشو ند و 
مو ضو عات مبتذل وییش با افتاده- 
یی :۱ بر دوش میکشته ء یوضع 
ایجاد گر گونه ی‌از بدبینی در بارء 
کارتونپا شده‌است . 

۲ از آنحا که زمينة جلوه گری 
کار تو نبا غالبا روز نا مه هاومجله 
هاست » عده یی ازمرد م برین‌باور 
رسیده اند که کار تون آفر بنی ر کنیو 
شعبه پی" از ژورنا لیز م بوده داز 
چوکات هنر بیرو ن است . حقیقت 
دیگر ی که این پندار دانیرو می 
بخشد ,آن است که سیاری از کازت 
تون آفرینان جپا ن از کار کنا ن 
همیشکی روزنا مه ها و مجله صا 
هستند وکار تو نپایشا ن غا لبا 
محصو ل دستور های مدیرا ن این 


ِا 


روزنامه ها ومجله هاست . این‌کار- 
تون آفرینا ن ناگزیر اند فر مایش 
های آمرا ن شان رادر نظرداشته 
باشند . من در روز نا مه‌ررایکو 
در بریتا نیا »«گرین فل جسو نز » 
کارتو ن آفرین انکلیسی را دید.م . 
اوبایست هر روز يك کار .تو ن.به 
روزنامه بدهد . 


مختلف راء که‌از حاد ه های روز 
البام گرفته میبود . میریخت و به 
مدیر روزنا مه نشا ن میداد .مدیر 
روز نامه یکی ازین طرح ها دابر می- 
میگزید . آنگاه ررگرین فل جونز» 
یکی دوسا عت دیگررا در پرورش 
این طر ح سپر ی میکرد و میفر- 
ستادش برا ی جا پ.این وضع 
شاید کرو هی رابرا ن دارد که فکر 
کنند «گرین فل جونز »يك کار مند 
روزنا مه است . بك ژور نا لیست 
است که مانند خبر نکگار از دستور 
مدیر روزنا مه پیروی میکند و پابه 
پای جریانمبا ی روز »که برخی از 
اوقا ت شاد سار مبتذل باشد ؛ 
کام برمیدارد . 

۳ - سیار ی از کار تو نپا ممد 
وتقو پت کننده نبشته های ژورنا - 
لستيك هستند . بر خی از روز نامه 
ها در صفحا ت او ل کار تو. نی‌رابه 
شکل تبصره پر خبر های میم چاپ 
میکنند . بعضی دیگر از روز نا مه 
هادر کنار سر مقاله کار تو نی می 
داشته باشند که تایید گر پیا مسر 
مقاله است . عده یی از روز نا مه‌ها 
میکو شند کارتونی‌را چا شنی‌تبصره 
های سیاسی بکنند . بدینصور ت؛ 
درنظر گرو هی از مرد م ۰ کار تون 
و کار تو ن آفرینی در لابلای کرشمه 
های ژورنالیز م معا صر رنگ‌باخته 
و نایدید شده‌است . 

روشن‌است که هر کدا. م از علل 
ذکر شده رامیتوا ن بادلیلی طردو 
نفی کرد و طر فدارا ن کار تون 
آفرینی غالبا این کار را میکنند . 


حا.- 


بنابررین‌هرصبح که 
به دفترشی میامد طرح سه کار تون " 


مگر بااینبمه حقیقتبا بی که از آنا 
سخن رفت ۰ بیانگر این نکته است 
که امروز ۰ در زمینه کار تون 
آفرینی . مانند دیگر رشته صمای 
هنر ی دو جریا ن متفاو ت از همم 
وجود دارد : نخست ۰ جر یان‌اصیلی 
که ویژگیبا ی ارزشمند همنری 
دارد . دو دیگر . جریا ن سطحی 
ومبتذل تجا ری .در تو ضیح این 
مطلب پاید یاد آور ی کرد که‌امروز 
درجبپان تنبا کار تونا ی پیش‌با 
افتاده تجار ی وبی ار زش و جود 
ندارد » پلکه شماره داستا نپا . 
اشعار » پرده ها یی نقاشی ؛نمایش 
نامه ها وفلمبای پااین صفتبا به 
صد ها هزار میرسد و هما نگو نه 
که شماره داستا نپا » اشعار »پرده 
های نقاشی »نما پشنامه ها وفلمپای 
خوب معدود است ۰ کار تو نبا ی 
خوب هم کم سرا غداریم . 
کار .نو ن وکار .یکا تور 

بسیار ی :از. مرد.م کلمه.هصای 
رکاد تون وکار یکا تور رابه جاای 
يك دیگر به کار میبرند ودر بین این 
دو پدیده فر قی قایل نیستند ء.حالا 
نکه این دو کلمه هر کدا م مد لول 
خاصی دایند ..به سخن دیگر ».کار 
تون کاریکا تور نیست وبر عکس. 
آنچه که انگیزه آن‌شده تا گرو هی 
فر ق بین این دوپدیده را نا دیده 
بکیر .ند . شکل وویر گیبا ی‌شکنی 
کارتو ن وکار یکا تور است . کار 
تون وکار یکاتور از نظر شکل‌هما 
نند واز نگاه محتو ی وسر شت‌دگر- 


گو ن هستند . فر ق این دو پدیده 
از نظر سرشت .۰ فر ق بین ایستایی 
وپو یا پیست »فر ق بین سخنکو یی 
و خامو شیست .فر ق بین دنگیو 
بیر نکیست .بد پنمعني که کاریکا- 
تور ایستا » خاموش وبیر نک‌است 
وکار تو ن بو یایبی ۰ آواز و رن 
داوص,ه 

کار یکاتور چیست ؟ 

در تعریف کار یکاتور شایدبتوان 
گفت : که کاریکا تور عبار ت است 
از تصو بر تحریف شده ومضحك 
چیزی یا کسی باتا کید رو ی‌علايم 
مشخصه‌این چیز يا این کس . 

پرین اساس کار یکا تور .نشان 
دهنده خصو صیتببا ی ,ظا هر پست. 
چنین به‌نظر میررسد که بین این کلمه 
وکلمه خصلت یا منش «کر کتره 
پبوند ی وحود دارد وشاید هر دو 
ریشه ی یکانه داشته باشند بد ین 
صورت کار یکا تور نسبت‌به‌کارتون 
فضای کو جکتر ی دارد و جو ن‌فاقد 
پویابی ءآواز و رن کار تو ن‌است 
کشش ودل انگیزی کار تو ن را هم 
ندارد . 

کار یکاتور از نظر سازما ند .هی 
درو نی عتا صر سازنده . گرفتار 
گونه بی از تجرد وانز و است . 

کار یکا تور تصویر چیزی سا 
کسیست در انقراد و خلاع که‌پیو ند 
و عمبستگی بسیار جز یی باچیزی 
وکسی دیگر میداشته باشد . 

با اینبمه يك کار یکا.تور آفرین 
جیره دست وحلاق مبتوانددر همین 
فضا ی کو چك به پروا ز در آید. و 
اثر ی پدید آرد دل انگیز که چیزی 
در خود داشته باشد . هنگا می‌که 
نکسن روائه جمبور بت توده بی‌جین 
شد. روزانامه‌تایمز کازیکا توری‌ر!چاپ 
کرد که‌در روشنابی‌ارزشپای سیاست 
یابی غر ب » ار پیست سخت‌نهرو- 
مند و د ل نشین . 


سهنرب 


کاز تو.ن چیست ؟ 

در حالی که کاز یکا تور دارا ی 
گونه یی از ساد کی .ایستا یی و 
بیر نگیست و غا لبا در سطح قرار 
دارد . کار تو ن بدیده‌بیست‌مر کب. 
پویا ورنگین .عمراه با گرا یشی‌به 


سو ی عمق ..هما نگو نه که ویژگی. 


ها ی کاریکا تود بر همد گر اثر 
میگذارد . خصو صو صینها ی کار- 
7 تون نیز از حمدیکر تا ثیر بر ملی 
۱ دارند . اما هم.در کار یکا تور و عم 
در کارتون عنا صر ی وحود دارد که 
میتوا ن آنپارا عنا صبر اسا سی 
وقطیببا ی عمده این دوٍ پدید » به 
شمار آورد . 

در کار یکاتور این عنصر اساسی 
با قطسب عصده ؛ ساد گی است: 
بدینمعنی که کاریکا تور تصویر 
این چیز یاکس در چار چو ب کار 
یکاتور تنپا ست. , منفر د است . 
اگر. چهه. این چیز بااین کسس ۰ در 
درو ن خودش دارا ی عنا صر گو نا 
که.به حیث يك جیز يايك کسس‌هستی 
مییابد » دربرابر خودش در چا ر 
چوب. کار یکاتور دیگر چیزی یا کسی 
زا نمییابد تا با آنچیز با آنکس‌وارد 


بكث عملیه داد و گرفتوفعل‌وانفعال 
بی‌ور نگث 


شود ودر نتیجه ءپو یا 
بد‌ید آآید. . 

در کارتو ن. برعکس کاریکا 
عتصی اساسیی یا قظطب عمده تر کیپ 
اسنت ؛یدین معنی, کنله کار تون 
تصوبرپست از چند. چیز يا چند کس 
که‌این‌جبز هاء کسپادر جار جوب‌کار- 
تون پیوند هاوار تیا طاات ویژه بی 
با همد یگر بر قبراد می کنند 

در نتیجه .يك عملیه داد وگرفت 
وفعل وانفعا ل پدید میا ید که فر- 
آورده این عملیه » پو با بی ورن 
است .به سخن دیگر » میتوان 
گفت که کار تو ن تصو یر پست که 
از حند ین کاریکا تور سا خته‌شده 
است. وان کار یکا تور ها در بر تو 
ارتبا طا ت وپیوند ها ی ویژه یی‌با 
همدکر : سازما ن یا فته و عستی 
گرفته اند . اما در نظر باید دا شت 
که چند تا کار یکا تور و قتی کنار 
هم قرار گیر ند , به تنببا یی کار 
تون را نمسنازند . برا ی اینتکه 
کار تو ن هستی یاید.» این عنا صر 
باید به شکل ویژه بی سا زماند هی 
شوند و چیز ها ی دیکر ی درکنار 
آنپا قرار گبود . 

درپنجا. بپتو است به تحلیل يك 
کای نو ن..ببر دازیم.. دو. پنصور ت 





نکته ها بی که در بالا گفتم »روشن- 
تر خواهدشد . این ار در روزنامه 
«گار دین» به جاب رسیده است و 
مربوط است به عملیه شامل شدن 
بریتانیا در بازار مشتر له .طوری 
که دیده مشود ء این کار تو ن 
جندین کاریکا تور رادربر دارد : 

۱ - «ادوارد هبت» صدرا عم 
بریتانیا ء 

۲ - «ژورژپو مبیدو» رئیس‌جمپور 
فرانسه ؛ 

۲ - «ویلی برانت» صدرا عظم 
آلمان فدر! ل ء 

5 «هارو لد وپلسون» زهیسر 
حزب کار گر به شکل يك‌کو سه 
ماهی » . 

ه - گرو هی از تماشا کران 
بریتا نیا یی و غیر بریتا نیا بی ۰ 

افرو ن بر ین کار یکا تور ها ؛ 
چندین عنصبر دیگر نیز دود تصویر 
دیده مشود : 

۱ - در يا ی «مانش»» به حیث 
سمبو ل جدا بی بر یتا نیا ازبازار 
مشتر له ؛ 

۲ - کوسبه ماهیا ن به حیث‌سمبول 
ها ی مخا لفا ن شمو ل بریتا نیابه 
بازار مشتر ه ؛ 

۳ - نوشا بهة رو ی میز , قالین 
وشعار پذیرا یی به حیث سمبو ل 





ها ی امتیازا تی که ممکن است 
بریتا نیا به دست آرد . 
اکنو ن .در میا ن همه این‌عناصر 
پیوند هاو ار تبا طا ت ویژه بی‌بر 
قرار شده و عنا صر به شکل خاصی 
سازمان بافته اند . این ارتبا طات 
وساز ماند هی‌مشخص »فضای خاصی 
ابحاد کرده »حالت خاصی زا محسم 
ساخته است که بیشتر از هزارها 
کلمه مطلب داند :3*۰ واقع ان 
کار تون يك حادئه سخت پر اهمیت 
سیاسی - اقتصاد ی جما ن دا در 
مر حله خا صی از تکا مل آن ازدید 
گاه ویژه یی نشا ن مید هد . این 
عناصر باساز ماند هی مشخصی , به 
کار تو ن بویا بی .رنگ و عمسسق 
بخشنده است , 
دسته بند ی کار تونبا 
کارتونها از نظر شکل به دودسته 
بخثس میشوند : 
۱ - کار تو نبا ی یکه 
عصمماتقی تقصوم ع[مدنه 


۲ - کار تو نها ی مسلسل 


٩5۲۱ 8‏ 
کار تو نبا ی یکه کار تو نبایی 
اند که از يك وا حد تصویر ی 
ساخته شده اند و هستی شا ن در 
چار چو ب هما ن واحد تکمیل می 
شود .مانند کار تو ن ی که بیش‌از ین به 
تحلیل آن پرداختيم . 
کار توننا ی مسلسل کارتونپایی 
اند که از چند ین واحد تصویر ی 
ساخته شده اند واین وا حد ها به 
كمك همدگر مو ضو عی را بیا ن‌می 
کنتد . کار تو نبا ی مسلسل در 
مقا م مقایسه با کار تو نبا ی‌بکه 
پویا یی و تحر لك بیشتر دارند. . 
همین کیفیت پویا ۰ انگیزه‌آن‌میشودتا 
کلیت کار تون در چند ین وا حد 
تصوير ی بیا ن شود . شاید بتوان 
رابطه وفر ق کار تو نبا ی‌مسلسل 
و کار تونبا ی یکه رابه رابطه وفرق 


داستا ن کوتاه و طر ح مانند کرد. ؛ 
در واقع . کار تو نپا ی مسلسل ) 
بیان تصویر ی داستا نبا ی کوتاه؟ 





به شمار میتوانند رفت . این دسته 
کار تونپا در هما ن حا لت فشردگی 
و اختصار دارا ی آغا ز ۰ میا نه‌و 
فرجام هستند و حادثه کاملی دا 
بیان می کنند که این حادثه 
غالبا نکته دراما تیکی را در بردارد 
ما میتوانيم در همین جلوه کوتاه . 
جبره يك آد م و فضا ی یك‌حادثه 
را ببينيم . 





کار تو ن ها از نظر محتو ی به 
سبه دسته بخش مبشه ند : 
۱ - کار تو نبا ی سیاسی 





۰ 


۲ - کار,تو نبا ی اجتما عی 

۳ - کار تو نبا ی غیر مشخص 
کار تو نپا ی سیاسی » کار تو- 
نپا بی اند که بیانگر حاد ثه های 
سیاسی هستند و به تفسیر ان 
حادثه عا میبر دازند : این تفسنیر 
به زبان کار تو نی صور ت میگیرد 
که پسا نتر درباره این زبا ن ند 
هاهیت وچگو نگی تفسیر کار تو نپامر بوظ 
است به جا ن بینی کار تو ن‌آفرین 
وروش روزنا مه يا مجله پی که کار 
تون دران پدیدار میشود نمونه بی 
از کار تو نبا ی سیاسی پیش‌ازین 
نیت هن 3 

سمبو لیز م و کار نو ن 

در کار تون آفر ینی » يك پایه 
اصلی سمبو لیزم است . سمبوت 
لیزم رادر کار تونپا از دو دید گاه 
بررسی میتوا ن کرد : نخست .از 
دیدگاه کلیتکا در تون . دو دیگر »؛ 
ازدید گاه حزییا ت وعنا صر‌سازنده 

ازنگاه جزییا ت وعنا صرسازنده 
يك کار تو ن اساسا مجمو عه یی 
از سمبو لپا ست ۰ یعنی شکلبابی 
که در يك کار تو ن دیده میشو ند 
غالبا تصوبر ها ی آدمپا و حیزها 
نیستند این شکلبا »سمبو لمپای 
آدم هاوجیز های می‌باشند . به‌طور 
نمونه نقش آشنا بی را حتادر 
کار تونبا دایده اید این‌نقش آد می 





سس 


رانشا ن مبدهد که قددرا ز خاده 
ماننك دارد و بینیش مانند زر دك 
بزر گیست . 
نقش .سمبو ل «جنرال دوگسول)) 
این نقش در ذهن ما همواره 
دلالت بر دئیس جمپور اسبق‌فرانسه 
میکند . 

به همین گونه » حادئه عا وحیز 
هانیز غالبا به شکل سمبو لهاروی 
کار تونبا نمو دار میشوند .چنانکه 
حند تا نخته پاره دو ی آب‌سمبول 
غر ق شد ن يك کشتی و قطعه 
خا لك کوچکی سمبو ل جزیره بی‌دور 
افتاده میتواند بود . 

از دید گاه کلیت ؛ يك کار تون 
میتواند در کلیت خود پیا می رابه 
شکل سمبو ليك باز گو ید . درچنین 
کار تونا » سازما ند هی عنا صر 
سازنده کار تو ن به گونه بیس تکه 
از پشت ظاهر اشکا ل و حادثه هاء 
چیز دیگر ی پدیدار میشود , به 
سخن دیگر ۰ در ین کار تو نپا : 
سمبو لپا ی منفرد و جدا گا نه‌با 
عمدگر ارتبا ط عا ی فعلی وانفعالی 
استوار میکنند و سمبو ل بزرگتری 
رامیسازند که سمبو لد کلیت کار 


و لا بد میدانید که این 


است. - 


تون است . 

در بنصا کارنونی داز سم 
که اژ روزنا مه «سن» چا پ لند ن 
گرفته شده است . این کار تو ن 
زمانی پدیدار شد که حکو مت 
بر نانیا بادشئوارهبا ی |گونا گون 
سیاسی - اقتصاد ی رو به روبود. 
دزین میا ن » ادوازد هیت صدراعطم 
آن کشور بك شگوفا نی اقتصاد ی 
دایرا ی پریتا نیا پیش بینی کرد. 

سمبو لیز م , از هر دو نکا هی 
که نا م بردیم » درین کار تو ن به 
خوبی نمو دار است 
ثیا ت دیده میشود له عنا صسر 
دیزه بی‌به حیث سمبولمبای پد ده 
های ویژه هستی يا فته اند . بدین 
معنی که : 

۱ - آدمکی دز لبا س يك کا رگر 
سمبو ل, یحرانا ت سنعتیست 

۲ - بمب داستی ؛ مواد منفحر مو 
انفجار یاه جر فارآی.آر.ای) 
سمبول بجر یر آول بند شمالیست. 

ه - آدمکی با الوا ل و کلمه 
های رریه منتوف پبیشتر بدهید ,». 
سمبو ل بحرا ن مالتا است ,: 

۱ - همه ایتبّا در یك ما لته حا 
دار ند وان مالته سمبو ل و 


از نگاه جرزب 


اقتصاد ی - سباسی بریتا نیاست. 

۷ - دو تا نقش آد م مانند هم 
سمبو لبا ی ررادوارد هی_ت) 
صدرا عظم و ررمادلنگك» وزبر دا خله 
بریتا نیا ست 

۸ - ادوارد هبت ) دود نی به 
چسم دارد که دز برابر آن لو جه‌بی 
نصب است ور لو حه نوشته شده: 
رشکو فانی این دور بین بالوحه‌اش 
سیم ل دید نا درست وخودفر یبانه 
صدراعظم کشور است . 

٩‏ - در پشت این لو حه در 
واقعیت ابر ها ی سیا عی دیده می 
شود و آذر خشبی در خشسده است. 
اين اپر عا و آذر خشس ۰ سمبو ل 
های وافعیت سیاسی - اقتصاد ی 


بر بتاأ نیا اسنت ۰ 
شر ح کار تو ن » از زان 
«مادلنگک» میگو 4 «بادار / لازم 


عجیب» هم نا م فلم بر سرو صدابت 
بی دود که در آن روز هادز بر بتا ثیا 
من دربخشن 
«دو تکنبك عمده در کار تون آفو ت 
ینی» بد ین نکته باز هم اشار ت 
خواهم کرد . 


ساخته شده بود 





ازدید گاه کلیت : همه این عناصر 
وسمبو لپا به گو نه یی سازندهی 
شده‌اند ودست به دست هم دا ده 
اند که در حامه سمیو لیزم دلنشینی 
پیا می داناز میگو ید : ادوارد 
هیت پشت به واقعیتبا کر ده و 
باپندار يك شکوفا نی وا هی خودش 
را سر گر م ساخته است . 

زیا ن کار نو نی 

سمبو لیز می که پیش از ینگفته 
آمد . از ویژ گیپا ی زبا ن کارتو- 
نیست .مگرزبا ن‌کارتونی.درسرشت 
خودش ۰ زبا نیست که تارو پود ش 
ازطنز ۰ هز ل,عضحکه ولطیفه بافته 
شده‌است . 

کار تو ن آفرین آد میست که 
زبا ن جد ی را نمیفبمد . او هموازره 
با طنز سخن" میگو ید و هر چه می 
آفر بند » فراورده سایه روشن هزل 
ومضحکه است . به سخن دیگر ؛ 
کار تو ن آفرین کسیست که نمی 
نواند درباره کسی با چیزی«سخن» 
جد ی گوید . او تنما «پرزه» میرود 
محتوا ی گفته او هر چه باشد . 
شکل آن طلثر آمیز وهزل آلود است 
باهمین زبا ن است که کار تون 
آفرین.به, تفسیر وقایم سیا سی میت 
پر دازد بر» ءرو بدادهای گو نا گون‌حامعه 
تبصره ه میکند , کار نا مه ها ی‌آدمسپا 
راباز میگو یدوبه‌شر ح اند یشه‌ها 
میبر دازد . 


بااینیمه » این سخن بدا ن معنی 
نیست که کار تو ن آفر ین ازبدیده 
های دردنا لك بکسره رو ی گردانیده 
است . بر عکس رو یداد ها ی درد 
نا 2 ومسایل غصه انگیز ازموضو- 
عاتیست که کار تو ن آفرپنا ن 
سخت به آنمپا دلبستگی دارند . مگر 
این رو نداد ها و مسایل در کارتو ن 
ها به زبا ن طتر و هز ل باز گفته 
میشود . در جنین موارد ۰ کارتون 
به «کمید ی سیاه» شبا هت‌مییابد. 


سا 


درینحا کار تو نی را از نشر به 
کاریکا تور جا پ تپرا ن‌گرفته ام 





این کار تو ن بیانگر داستا نی تلخ 
ودرد نا د است -.داستاان آد م 

بیچاره بی که در يك نظا م تولیدی 
مبتنی بر سود ء عدد ها ی گوناگون 
مصر ف ؛ حم خفکشر کرده‌است و تما 
شاگر اين کار تو ن در ست نمیداند 
که برین نقش‌بخندد پا ز هر خندی 
برلب نیارد . ژیرا در درو ن ان 
واقعیت حانگا هی و جود دارد »ولی 
نقش جنا ن کشیده شده اسنت.. که 
انگار داستا تگو ی در فر جا م 
سخنش نگو‌ید : «حه مضك !4 

فضا ی کار تون 

از آنجه گفتم » دیگر رو شن‌است 
که کار تونبا جپا ن دل انگیز دبر 
لطفی دار ند وان حپان دارای‌فضابی 
فضا ی کار تو نی ۰ کار اصلی يك 
کار تو ن آفرین است .۰ 


جپا ن کار تو ث ۰ جپا نیسعت 
افسانه بی و راز آلود » ما نندجمان 
قصه ها ی پر پا ن.درین‌جبان د ل 
انگیز ».نا ممکن به ممکن مبدل مسی- 
شود. چبره ها ی هر کس‌وهر چیز 
دگر کون میکردد «لبجه ها تفییسر 
میکند و حه بسا که تنا سب‌اندازه 
اشیا ء بر هم میخورد . آد مپا » 


لباسیپا ی شگفتی انگیز به تن میکنند . 


وتغییر مو قف مید هند . جیز ها و 
عنا صر بیجا ن به زبان میا ند و 
سخن میگویند . 


تاضله زطا نی و مج حور میا ییون 
ها وکسپا برداشته میشود ؛ و همه 
اینبا بارنگ تند وچشمگیر طنز و 
مضحکه سررشته میشود وبا نگارهای 
سمبو لیزم آراسته میگردد . 
جپا ن . جبا ن کار تو نپا ست و 
روشن است که در دراز او بپنای 
این جببان دل انگیز » فضا بی وجود 
دارد که این فضا ۶ فضای و بژه 
پیست فضا ی کار تو نپاست ۰ 

نضا ی کار تون ء با فضای 
پدیده ها ی هنر ی دیگر از يك دید 
گاه همانند است همه این‌بدبده‌ها 
فضا ی هنری دارند -مکر فضا یب 
کار تونبا با فضا ی پدیده ها ی 
برخی از هنر ها پیشتر هما نند ی 
دارد که این فضاء فضتا ی وبژه - 
کار تو ن ,) در ین با ب چیزهایی 
خوا هم گفت :باهمه اینپاء فضا ؛ 
فضا ی خا ص خودش است و هیچ 
پدیده هنر ی دیگر ی این فضا دا 
ندارد . 

همانگو نه که کار تو ن فضا ی 
بدیده ها ی دیگر هنر ی زانمیتواند 
داشت و این تنحقق مقو له 
«انفراد» در حبان ما ست ؛ 


این 


آدسبا ی کار تو نی 

بر خی از کار تو ن آفر پنسا ن 
آدم هابی آفر بده اند.!این آدممپاور يك 
عمنیه بیمم بد دار شد ن بررصفحات 


سهترت 


‌_‌- 


روزئا مه ها و مجلات , دارا ی | کار تو ن آفرین هر چه دارد . 


ویژگیبا ی‌شخصیتی شده اند .این 
آدمبا » برا ی خوانندگا ن چپر ه 
های‌آشنا و جا لبی هستند . 

پژو هیا ی ژور نا لستيك - 
داده‌است که خواننده گان روزنا مه 
ها و محلات بدین آدمپا دلجسیی 
دارند و در هر شماره میخوا هند 
بدانند که این «آشنای» شان باز حه 
کار ی از ش سر زده است .ولاید 
که‌این کار جا لپ است . 

روزنا مه «دیلی اکسپر س» در 
بر پتا نیا «پر کنیز» را دارد که در 
همین صفحه اورا می بینید .سر- 
کینز آد م دوست داشتنی و عجیبی 
است . 
حوش دارد به هر کار ی دست‌بز ند 
د,دست هم میز‌ندد.- در نتیجه غللا 
دسته گلی به‌آپ‌میدهد. 

روزنا مه ردیلی میرور ‏ ۰ چا 
لند ۵ » راند ی کپ را دارد که 
مردیست دایم الخمر .ان آد م‌خوش 
دارد که همواره سیر ی به باریزند, 
لاجر بان مزا حی بکند و مست 
و مد هوش به خانه برگردد وبازنش 
روبه رو شود . کار نا مه ها ی‌این 
آد م غالبا درهمین چار چو ب‌صورت 
میگبرد . 

آفرید ن آدمپا ی کار تو نی کار 
دشو ار پست . هما نگونه که‌آفر بدن 
آدمپا ی داستا نی دشوار است . 
شکل داد ن وتکا مل بخشید ن ادم 
ای داستا نی با کلمه ها صور ت 
میکیرد »اما کار تو ن آفررین این کار 
راعمد "تا یاوا ید غا ي تضوپری 
انجا م مید هد. 

آدمهای کار تو نی ۰ از دید گاه 
تکنیکها ی کار تو ن آفرینی » به دو 
گونه اند : نخست . آدمپا ی‌خا - 
موش ۰ دودیگر ءآدسپا ی گویا . 

آدهپا ی خاموش » در چار بجوب 
زنند . آدا م و بیسر و صدا کاری 
انچا م مید هند . در چنین موارد, 


"هتوب 


با 
تصویر هاباز میکو ید و آدم کار 
تونی به‌يك بازیکر میم مبدل می- 
شود ی دی هافر اون زر 
است تما م نیرو یش را بر تصویر 
|متمر کز سازد تا تصویر ی »سا 
تصویر ها یی ءدسست دهد تا 
حدا کار قدر ت نمایش را دا شته 
باشد ۰ «بر کبنز» از همین گروه 
آدمپا ست . او خاموشا نه و ی 
سخن کار ش را انجا م مید هد و 
میتوا ن گفت که باز یگر جیره 
دستیست : 

آدمپا ی گویا » ضمن آن که‌نقش 
باز ی میکنند. سخن نیزمیزنند.این 


آدهبا ممکن است اد میا ی پرگپ 


باشند ویا کم گپ. برقرار سا ختن 
پیو ند ها ی مشخصی بین‌شخصیت 
نصویر ی این آدمپا وسخنما یی که 
پرژبا ن شان جاری میشود ؛خود 
يك اصل ارزشمند در عملیه آفریدن 
آثاآق است . دز واقم ۰ سخنها ی 
این آدمپا دنبا له ومکمل شتخصیت 
تصویر ی شا ن به شمار میتوا ند 
رفت . 

«اندی کپ» روز نا مه دیلی میرور 
ازهمین دسته آدمپا ست . 
آدمپای کار تو نی بیشتنشر در جر 
کات کار تو نپا ی مسلسل هستی 
میکیرند . اما آدمبا یی نیز وخود 
دارند که در کا تو نها ی یکه‌پدیدار 
میشوند . " 

کون مه .هافر اد ع کاوز ال نی وهی 
کدام کارنا مه پیست مستقل»ولی 
درعین حال با کار نا مه صمای 
گذشنه او: پبو ند ی دارد ین پیو ند 
زاده دیژگیبا ی شخصیتی آدم کار - 
تو نیست . 

همسابه ها ی کار تو ن 

کار تو نبپا در سطح کنو نی فر- 
هن آدمیا ن به حیث پدیده ها ی 
مستقلی شناخته میشوند . و لی‌با 
اینیم باپدیده ها ی دیگر فر هنگی 
وهنر ی همانند یپا یی دارند و من‌در 


بخشی فضا ی کار تو ن نیزبدین 
تکته اشاد تی رد م . دد وا قسع 
این همانند ی با بعضی از پدیده‌های 
فرهنگی وهنر ی بیشتر وبا بعض 
دیکر . کمتراست . 
من آن پدیده ها یی راکه بااکاز.- 
تونپا همانند ی بیشتر ی دار «ند, 
همسایه های کار تو ن مینما ممواین 
همسا یه ها عبار ت انداز : نقاشی 
داستا ننویسی » تفسیر حوادث ؛ 
لطیفه و طنز » عکاسی و انتقاد . 
شاید بتوا ن گفت که نزديك‌ترین 
همسایه کار تو ن نقا شیست.پرده 
نقاشی وکار تو ن خصو صیتبا ی 
همانند ی دارند . اما کار تو ن‌نقا 
شی نیست و کار تون آفرین‌هم نقاش 
عکس این نیز درست است . نقاش 
بارنکبا وسایه روشنپا سرو کا ز 
دارد » حا لا نکه کار تو ن آفر ین 
ار هايش را باخطپا ی درا ز و 


کوتاه هستی میبخشد . 

بین داستا ن و کار تون نیسسر 
همانند یبا پی هست . این همانیدی 
به حصو ص در مورد کار تو نهای 
#سلسل به رو شتی دیده. میشود ‏ 
همانکو نه که پیش از این گفته‌ام؛ 
کارتونبا ی مسلسل را میتوا ن‌بیان 
تصوير ی داستا ن کوتاه به شما ر 
آورد . 

تفسیر حواد ث .۰ در ژور نالیزم 
امروز » رشته خا صی را سا خته 
است . کار تو ن آفرین با مفسر 
حواد ث و کار تو نا با تفسیر های 
حواد ث همانند یبا یی دارند .واین 
همانند ی بیشتر در کار تو نبا ی 
سیا سی وکار تو نبا ی اجتما عی 
دیده میشود . این تفسیر در بسیاری 
از او قا ت » شکل انتقاد رامیتو اند 
داشت . در چنین موارد کار تو ن 
آفربنی به انتقاد .نزد يك میشود . 
این انتقاد میتواند در هر زمینه باشد 

نمونه یی از کار تو نبا ی‌انتقادی 
در صفحه بعد آمده است .زما نی که 

۷ 
۱ 





دگلاس هیو م به رود یشیا رفت تابا 
یا ن اسمیت دزباره طر حی مبتی بر 
انتقا ل حکو مت از اقلبت سببد 
پوست به‌اکثر بت سیا عیو ست : 
گفتگو کند » روز نا مه رسن) این 
کار تون رانجاي کزد که کوش کرلا 
جشم کور هیوم را به سختی نکو - 
هت مبکند . 

کا 19 ۰ ی ]ء خ۰؟ 

ر تون آفر ینی با طتز نویسی 
ولطیفه ساز ی نیز نکته ها ی‌مشترك 
+ در واقع ؛ میتوا ن 
گفت که از نظر فضا وسر شست .: 
کار تونبا بیشتر از هر چیز دبکر 


گار تون آفرین نیز گاه گا هی می- 
کوشد جنین لحظا تی رادر جا ردجوب 
هتر خودش اسیر سازرد و روشن 
هم است که این لحظا ت خا ص ۰ 
هر جه باشد ءدرحارجوب کاز تون‌ر نک 
کار تو نی عیگیرد , 

درو تکشك عمده 

در کار تو ن آفرینی دو تکنيك 
عمده واساسی وحود دارد : نخست 
ایجاد يك پیوند بین دو پدیده ء دو 
دیگر تشبیه یاجا مه ساز ی ۰ این 
دو تکنيك بیشتر در کار تو نبا ی 
ها ی سیاسی و کار تو نپا ی‌اجتما 
عی به کار برده می شود .در واقع 


س۸/ت 


, جتا ن‌است 
بر گیما ی 
همانند دو حادثه. دو آد م یادوجیز 
رادر اثرش حلوه گر می سازد 
ممکن است این ویژگیبا ی همانند 
در هر دو حادثه. ردو آدم با هردو 
حمز واقعمت داشته باشد وا در 
یکی از انیا 

در صور تی که این و یرگیبا ی 
همانند در هر دو پددده مو حجودباشد 


که کار نو ن آفرین و 


کار تو ن آفرین ؛ نخست باید این 
حمانند ی زادر پا بدو سپس بازیان 
کار تو نی ودر فضای خا ص کارتون 
در این 
چا نمو نه خو بی از رکیث‌ویست» 


نه نما بش لیم دازد 2 


کار تو ن آفرین پر آوازه بریتا نیا 


دار یم که کار برد این تکنيك را با 
روشنی نشا ن مید هد . کیثویت 
درین اثر ش دو رویداد بر جسته‌را 
بپم بافته وازین بافت کار تو نی 
به دست آوزده است : هنگا می که 
بحرانات آير لند شما لی و ضصع 
وخیمی به‌خود گرفته بود ءزنی از 
نمایندگا ن مجلس عوا م بریتا نیا 
در شورا ی آن کشور . سر 
«مادلنگ» وزیر داخله حمله کرد و 
باسیلی به رویش زد . 

این رویداد در مطبوعا ت بریتانیا 
پاسرو صدا ی بسیار منعک س کشت 
درهمین زما ن شکا تا ی بسیاری 
از افزاش خشو نت و تخلف‌درمیان 
شا کردان مکا تب‌این کشور بلندشد. 
کیث‌ویت این دو رو یداد را در 
چارچو ب کار تو نی ببم با فت : 
کارتو ن شاگرد ی را نشا ن‌میدهد 
که سر معلم مکتب را با مشتی بسه 
دروازه کوفته است و یکی از معلمان 
این شاگرد می گوید : ما ترااز 
مکتب بیرو ن می کنیم » و لی‌نامزد 
پارلما نت‌خواهیم ساخت.» 

گاهی ممکن است این ویژگی‌تنبا 
دريك ید یده وجود داشته باشد . 
در ننصوز ت کار تون آفر ین بااتکاه 
برین ویژگی قطب دیگر ی می‌یابدو 
بین این دو قطب پیو ند ی‌استوار 
می سازد 





پیش از ین ذر بخش رسمبولیزم 
وکار تون کار تو نی آورده ۱ م که 
در آن کشور بریتانیا بادشواریبا و 
ناآرامیبپا ی گونا گو نش ۰ بازبان 
سمبو ليك » به شکل مالته پی‌نمایش 
داده شده‌است . شر ح کار تو ن 
ارزبا ن وزپر داخله بریتا نیا بسه 
صدراعظم آنکشور میگو ید :رربادار 
لازم نیست يك چیز ی در مورداین 
سمالته عجیب» بکنیم ؟ 

در این کار تو ن شکل پیچیده 
تر تکنيك مورد نظر ما به کار برده 
شده است . بدین معنی که در بن 
کار نو ن دو قطب وحود دارد واین 
دو قطب هما ن رمالته‌های‌عجیب 
اسست . 

یکی از این مالته هارا درکار تون 
می, بینیم که سمبو ل بریتا نیا و 
بجرا ن .ها ی گونا گونش است و 
رمالته عجیب, دو می نا م فلمیست 
که‌در آن کشور سرو صدا ی سار 
پر پا کرد . 

کار تو ن آفر ین بین دو رمالته 
عجیب) پیو ند ی استوار سا خته 
است . 

یکی از این مالته های عجیب 
براستی وحود دارد که هما ن فلم 
باشد و ما لته دو می باز سا ز ی 
وا قعیتیست که به دست کار تو ن 
آفرین انجا م شده است و اینمماهمه 
دا ل بر کار برد تکنيك ابحادپیو ند 
بین دو پدیده در چپار چو ب يك 
عملبه پیجیده تر است .۰ 

کار برد این تکنيك در کار تو ن 
آفرینی دو پایه اصلی دا نیاز مند 
است : نخست . اینکه قطیبا باب 
عنا صر ی که از با فت آنمپا کار تون 
پدید می آید . هر دو یایکی ازآن‌دو 
به اندازه کا فی شنا خته شده و 
روشن‌باشد تا بر نما ی کار تو ن 
روشنی لازم بیندا زد و خواننده و 
تماشا گر در ين دوشنا بی نکته‌های 
مورد نظر کار تو ن آفر ین رادریابد 
رمن پسانتر در بخش ادرا 2 کارت 


ها هثو ات 


1 


تون باز هم اشار تی بد ین مو ضوع 
خوا هم کرد . پایه دو م ده کاربرد 
ای تحتیلت :اي ضا ججت بیی ند نم 
بن 
معنی که اگر پیو ند پین دو عنصر 
بافته شده به اندازه کافی استوار 


دو قطب با دو عنصر است . 


ونیرو مند نباشد » کار تو ن‌بیمزه 
و کمزور خوا هد آمد . 

دو مین تکنيك عمده واساسی » 
همان گونه که گفتم ء تشبیه وجامه 
سازست .باکار برد این تکنيك : 
کارتو ث آفرین آدمپا » سازما نپا» 
جیز ها وحادثه هارا به‌بدیده هاای 
گوناگو ق تشسبیه میکند. وبه اینآدم 
ها ء سازما نپا ء جیز ها وحادئه‌ها 
جامه های گوناگو ن می پوشد . 

نمونه بی که از روز نامه 
رمار نینگك استار » چا پ لند ن در 
درینجا دار م ۰ این تکنيك راروشن 
می سازد .درپن کار تون دیده می - 
شود که ررادوارد هیت )) صدراعظم 
بر بتانیا لگا م اسپی رابه دست‌دارد 
وبه سو بی میبرد .اما اسپ دو 
نتمه شده است . نیمه دو می‌ازرفتن 
سرباز زده وایستاده. است . 

شر ح کار تو ن از زبا ن این نیمه 
دومی به نیمه او لی می گوید : 
«تو کحا میرو ی ؟» اين اسب 


شورا ی اتحاد به ها ی کار کر عم) 
بریتا نیاست که تو سط کار تون 
آفر ین به اسبی تشبیه شده است 
که ازمیانه به دونیم شده باشد. 
نیمه جلوی » یعضی ر ضقبران 
وس ستی و۱, الر ‏ دک تال 
«ادوارد هیت» روا ن هستند و نیمه 
عقبی بعنی اعضا ی عاد ی در بن‌امر 
از رهبرا ن شا ن دور ی گز یده‌و 
فریاد اعترا ض بلند کرده اند . 

باید خا طر نشان ساز م که 
تشبیه وجامه ساز ی بدو ن اندیشه 
وبه صور ت تصاد فی: انجا م‌شده 
نمیتواند. . 
به‌سخن دیگر» برا ی اینکه تكنيك 
تشبیه وجامه سازی کاری و انر 
نا , باشد » باید مد لو ل یامدلول 
ها ی این تشبیه در وا قعیتوجود 
داشته باشد . 

کار تو ن وقا نو ن 

کار تو ن‌آفر ین از آنحا که سرو 
کار ش با مطبو عات است »هموازه 
در مجر ض خطر انجا م داد نلایبل 
قرار دارد . به خصو ص وقتی‌به‌باد 
آوريم که مسخر ه کرد ن و به 
مضحکه کشید ن آدمبا ۰ از کارها 
پیست که زیر عنوان لایبل می آید. 
ولی اپن نکته رانیز با ید به خا طر 
سپرد که طنز و هز ل تیدا ب‌کار- 





روط 


تو ن آفر پنیست ویدو ن این‌غناضر 
هی کار تو نی نمی تواند هستی بابد. 
از همین روست. 475 امروز در 


مط و عنتت ات در باده۲ 


ارزیابی کار تس ونت سا ق: 
داور ی برآنبا , در عمل ودر نظر 


فر ق وحود دارد . زیرا کا ملاروشن 
اسنت که شماره بی بزرگث از کار 













تون ها یی را که امروز در روزنامه " 


ها و مجلا ت دیده میشو ند »می‌توان 
محکوم به اثر ها ی لایبل آمیز کرد. 
جه . این آثار آدمپا ی مشخص و 
شناخته شده بی دا مسخر مم ی کنند. 
مگردر عمل از ین نکته چشم‌پوشی 
ميشود وبه کار تو ن آفر ین دست 
آزادی داده میشود تادر باره آد 
حادثه ها » ساز ما نپا و جیز های 
مورد علاقه ودلجسیی مردم «پرزه > 
نرود . 

کاد نو ن آفرینی و سبكث 

زمینه هنر ها در جبا ن امرو ز 
نمایشگر گو نا گو نی سبکبا و 
فزونی شیوه های کار است . هنر 
مند امروز ی خوش ندارد به‌نمو نه 
عاروی آورد و دنبال دیگران برود. 
این هنر مند تازه جوو تازه گر 
او نمیخوا هد با پیرو ی از 
دیگرا فن » خودش دا فرا موش کند. 
هنر مند این زما ن » بیشتر ازهر 
دوره دیگر ی ءبه آزاد ی خود ش 
ارزش مید هد وبرا ی اینکهز نجیر 
سبك بیگانه پی به دست وپا یش 
نبیجد . دز تلا ش است تا سبکی 
را به کار برد که از هستی خودش 
سر جشمه گرفته باشد . از بترو 
آن‌گفته ممرو ف که سبك هر هنر 


است. . 


مند خود اوست ۰ شاید بیشتر از 
هروقت دیگر ی درباره هنر مندا ن - 
زعان ما صادق باشد . و هسه 
این سخنپا در عر صه کار تو ن 
آفر بنی نبز درست است ۰ 

2-۷۰ 


/ 
/ 


,. امروز کار تو ن آفرینا ن بزرگث 
جپان سبکبا ی گوناگو نی راپدید 
دررسی اين سبکپا و 
شیوه های گونا گون وبا فتن ویژه- 
گیبا ی هر کدا م ۰ از حو صله‌این 
دبشته بیرو ن است . از یرو 
من درینجا به گونه پی از دسته‌بندی 


آورده. اند . 


دست میاز م که تهدا ب این دسته 
بندی «غلظت» کار کارتون آفر ین 
ات . 
را برسه دسته بخش میتوان کرد 
کار تو نپای‌روشن . کار تو نبای 
نیمه روشن وکار تو نما ی‌تاريك 


کار تو نبا ی روشن 


کار تونپای یکه‌درین دسته بندی . 
قرار دارند . کار تو نپا بی اندکه . 
باحد اقل خط وسیا هی جستی يافته , 


اند . این کار تو نپا غا لبا دارا ی 
زمینه نمساشند و شعئلپا در فضا ی 
سپید ی جلوه کر ی میکنند ۰ در 
«کار تو نبا ی روشن» به غیر از 
ضرود ی تر ین عناصر ءدیگر همه 
چیز ناپدید است و هر آنچه په‌نظر 
میخورد » علت وجود بی دارد وبدون 
آن کارتون ناقص و نا مکمل اسبت . 
در کار تونپبای دوشن تضبادو 
بعد درازا وبپنا را میتوان دیدو از 
بعد ژرفنا در آن خبری نیست .درین 
کار تونپا » از آنجا که حد اقل‌شکل 
به کار گماشته میشود » کاربرد 
سمبو لپا ی بسیار ظر یف ارزش 
واهمیت بیشتر ی پیدا میکند . 

را از 
بسن 


درینجا يك «کار تو ن‌روشن» 
«پار ی ما چ»گرفته ۱ م . در 
کار تون جنانکه دیده میشود ؛ 
وجود ندارد و کار تو ن آفر .ین‌حد 
اقل خط وسیا هی دا به کار برده 
در ین ار هیچ چیز اضافی 
وجود ندارد و هر خط و هر شکل 
برای بیا ن مطلب کار تو ن‌آفر ین 


انست . 


برین اساس ؛ کار تو نما . 


همچنا ن سمبو لا ی کار تو نی 
بادقت وظرا فت به کار برده شده ۱ 


افتست ‏ 
کار تو نبای نیمه روشن 

این کار تونپا »از نظر کار برد 
خط و سیا هی . عر صه فرا ختری 
دارند و کار تو ن آفر ین »بایپره 
بردار ی ازین عر صه . میتواند برای 
آرایش اثرش بر خی از جزییا ت 
وشکلمپا بی را که ضرور ت جندانی 
به وحود آنپا نیست ۰ نشا ن‌تدهد. 
این دسته کار تو نبا غا لبا دارای 
زمینه کمر نگی هستند و بعد ژرفنا 
را نیزبه گونه کمر نگی‌در خوددار ند. 
کار تونی که در بالای صفحه مقا بل 
دیده میشود »نمو نه یی از کار تون 
های نیمه روشن به‌شمار میتوا ند 
رفت . 

کارتونبا ی تاريك 

کار تو نپا پی که در بن دسته‌جا 
دار ند ءنماشکر جز بات و 


-هثرب 





سس ها 





تفصیلات هستند . در ین کار تون 
ها ابعاد درا زاء پمناوژرفتار امی- 
توان دید" . 

درین کارتونپا نه تنببا خطبابه 
کار مبرود ء بلکه بر داز وسا یه 
روشن نیز دیده میشود . کار تو ن 
های تار بت نما پشگر يك صحنه کامل 


هر :۱ 


های سیاسی ) غالبا به شیوه‌ما ی 
«ننمه روشن» «ثار يك» بد بدارمی 
گردند . 


کار تونی که استگاه ترن رانشان 
تار ىك است. . 
انتزا ع گرابی در کار تو ن 


همانند دشته ها ی دیگر هر ۰ بر 
عرصه کار تو ن آفر ینی نیز اسر 
گذاشته است و کار تو ن آفرینان؛ 
اثر هایی پدید مپاور ند که نمایشگر 
گونه بی از برداشت وباز تا بی 
انتزا ع گرایا نه واقعیت به شمار 
مبتو انند رفت . آفر نش جنین 
آثاری عملبه بپیست پیجیده ودشواز 
پیجید گی ودشوار ی این عملبه‌دران 
است که‌نا گرایش به انتزا ع »غالبا 
فضای کار تو نی زیا ن می بیند 
وتا ثبر آن کاهش مییاند . 

هفته نامه «سندی تا یمزه دربر- 
بتا نیا تقریبا در هر شماره کارتو نی 
میداشته باشد که به شیوه انتزاعی 
ساخته شده است و من دریئجا 
نمونه بی از کاد تو نبا ی این‌هفته 
نامه دارم . در ین کار تون 


کار تون آ فر ین کو شیده ۱ ست 


تااثری بر مبنا ی کوبیز م به‌دست 








کار تو ن آفرین ۰ در آفر ینش 
جنین آثار ی » ناگز یر است در دو 


جبیت بیند پشد و تخلیش راجولان 
بدهد : 

نخست ءدر جپت آفر بنش کار 
تون وفضا ی کار تو نی .دود بگر» 
در جپت کار بر د اصلبا ی سبك 
انتز! عی که میخوا هد خمیره کا ر 
تونش را با آن در آمیزد . در ین 
معین بین این دو حپت کار ی‌ساده 
وآسا ن نیست 

ادرا ل کار تو ن 

۴ 

کار تون آفرینی ءبه معنای وسیع 
گرو هیست که ادرا د وفبمیدن آن 
مانند گونه ها ی دیکر مفاهمه‌شرایط 
ولوازمی رانیاز منداست 

اپن شرابط ولواز م به دو دسته 
بخش میشوند : نخست ۰ شرا بطی 
که وابسته به دا ت کار تو ن‌است 
دب دیگر؛شرابطی که‌به محیط بیرو 
تی تعلق‌دارد . 

شرایط نخستین . ستگی بسه 
کار نون و کار نو ن آفر نن دارد 
بدین معتی که کار تو ن باید گو با 
وروشن آفریده شود و هر گو ‏ نه 


۷۲ 


سمبو ل يا شکلی که انگیزه سوء 
تفا هم گرد نباید در کار تون‌راه 
با بد من پیشی از ین . در بخش 
ردو تکنيك عمده) خا طر نشا ن‌ساختم 
که برا ی پدید آورد ن کار تو نهای 


مفپو م »لازم است تکنیکپا رادقبقانه 
به کار برد . 

همجنا ن در باره پایه ها ی اصلی 
کار برد تکنیکا » چند نکته بیگفتم 
که کار تو ن آفرین» در هنگا م‌آفر 
پنش اثرش .ناگزیر است آئن‌نکته 
ها و اصلبا رادد نظر گیرد تاآفر بده 
اش مفپو م باشد . 

شرایطی که به محیط بیرو نی‌تعلق 
میگیرد » عبار ت است از آشنابی 
کار تو ن دران بدید میاید و متعلق 
بدا ن است . در زمینه کار تونپای 
ویژه سیاسی دا ایجا ب میکند و 
همچنین است در زمینه کارتونبا ی 
اجتماعی . 

دزواقع »این شرایط و لوا ز م 
د و کانه .در دوسو ی عملیه مفا همه 
فرار دارد ۰ بدینمعنی که شرا بط 
وانسته به ذات. کار ذو ن ‏ عمده 


مربوط است به فرستنده پیا م یا 
کار تو ن آفرین وشرا یط وا بسته 
به محیط بیرو نی » عمده به گیر نده 
پیا م یا تماشا گرو خواننده , تعلق 
دارد .این حقیقت در کشور ها ی 
باختر زمین دقیقانه در نظر گر فته 
میشود . در ین کشور ها که خوا 
ننده‌گا ن روز نامه ها مشخصی و 
تثبیت شده هستند » هر روزنا مه 

ر تونیا ی ویژه بی دا چا پ‌میکند 
که با نیروی‌ادزالد و سویه خواننس 
گانش هماهنگی داشته باشد . مشلا 

هر گز يك کار تو ن انتزا عی 
در روز نا مه بی که خوا ننده گان 
آنرا طبقات کار گری تشکیل می- 
دهد ۰ بدیدار نمی شود . بپمین گوانه 
روز نامه یی که به قشر ها ی‌روشن 
فکر بستگی دارد ۰ از کار تو ننهای 
تاريك دور ی میگز یند . 

بدین صور ت ۰ کار تو ن مانند 
هر پدیده فر هنکین دیکر ی ۰ در 
فرجا مین تحلیل ودر کلیت‌خودش 
حامل واقعیت اجتما عیست : 


ریابان) 
هر . نت 


برشست دسینما به عصر کی عان 
تیانر ته وفف کری و . سناریوبهبی 
لیکل او تل به له‌هفو کسانو سره 
چی تمثیل به‌یی کااه" ه "مجادله‌کی 
و ۰ 

هغه د سینما آپه‌پاب قلم لگاوه‌خو 
آباد هغه یه یی هم قبلوله ؟ 


به دی لیکنه کی میشل آندر بو 


" زباد ویستلی چی همدا مسا لسه 
وخبری . 

دهغه سو ء تفا هم له مخی جی 
برشت بی پنخه ویشت کاله ۰ له 
سینما خخه لیری سانه خر گنده نه 
ده جی کوم یو (برننت که سینما ) 
زیان مو ندلي دی ؟ خکه که نندار - 
ليك لیکو .نکي د سینما کتا ر 
ته ملانه ده تپرلی که خویبی خنی 
اخیستی او خه ناخه خونس شو ی 
خو بی دی .مگر آیا کیدی شی چی 
دبرنست په خیر دیوه دقیق سپ ی 
اله سوع تفاهم خخه خبری و کپری - 
شی ؟ آیا"سمه نهده جی دابرد بتوب 
یوه انتخابی نتیجه وبولو ؟ دتیاتر 
هاکنه دبیان د په زره پوری وسیلی 
به‌توگه ؟ . 

دبرشت له‌پاره سینما دنری هغه 
حبز دی حی دی یی وینی او نه هغه 
خه چی دی بی تخلی_قوی او دی 


فرد 


لیکوال : میشل آندریو 

سکن تجلی عه 

پیستو کوو:نکی.: کمال, الدسسن 
مستان 





له‌تل نه‌بل خه‌نه خررکند وی خوار 
گنی . 

اصلا له سینما خخه چی سخت 
ریا لیست دی په ویره کی دی ؛ د 
هفه به گمان سینما داسی ببوان 
نلری چی د نیا به لومه‌کی‌وغورخوی 
او مطلب بی ور لنه کری .. ((ساده 
او سشطحی تصو بر له واقعیت نه خه 
شی جونوی نشی د((کسروپ)) او 
۰ ۰ ۲ . کث » عکسی کار خانی‌ددغو 
موسساتو لهواقعیت نه تقریبا خنه 
ویل نشی کو لی د «زمور دار پبه 
خانگو کی )) دکور ؛ اود «سنت‌ژان 
وژنخی »دهغه دامر یکا نی صا متو 
فلمو نوسره د آشنایی او بلد تیا 
حاصل دی . 

پولیسی او سریالی فیلمو نه جی 
آلمان تر جنک وروسته دك کرل » 
آرا گون په ۱۹۱۸ کال کی د حغزبه 
باب وویل : «هماغه دول‌چی‌پپلوانی 
داستا نو نه ۰ تصنع وزمه کیسی او 
شمپوت. زیزه داستانو نه هر بوبی د 
تولنیز ژوند بو خانگری نما بنده‌دی 
نو هماغه دول دا پولیسی فلمو نه 
هم زمور دزما نی ننی‌ننتانی لری..!و 
باید چی طرد شی . 


د «رنیويارك اسرار ») په فلم‌کی 
دی جق باید د دی پیری تول‌واقعیت 
ولتول شی . 

دبرست د عزیمت‌تکی‌له‌امریکابی 
سینما بانو سره بودی ,دا دخشوت 
نت او شخری یو گه تکی‌دی چی‌ته 
وا دلویو صنعتی سار ونو د زنخین 
له کریو خخه پری سوی دی . خو 
دا کي نظر له‌همفه او له‌بخخه خاتمه 
مومی , دا خبره سمه ده‌حی‌امر یکایی 
فیلمونه جگره او غضب نیی خو 
درك کولی یی نشی .هفه‌ستایی او 
تشویقوی یی ۰ کیسه جوله‌حتو ی 
(مضمون) ور کوی چی هی پکی 
نسته او له دی لاری د هفغه‌اززنضت 
ور زیاتوی . حال دا چی شخپه 
(خشونت ) برست یو دقیق‌مفپوم 
دی : 
دکا نکستر شخ ه هماغعه د ما لك 
شخرره ده ۰ شخره (اویا جدل) هفه 
پانگه ده جی لرغونی دنیا تکوی او 
راتلونکی جپان جور وی . 

۰ کال. آلمان ته د .حران د 
ورنگث کال دی ۰ په میلیو نو نو کارب 
گران بیکاره دی واره مالکان جی اد 
بولی تورم له لاسنه کود ومات دی ؛ 
دی ته جمتو دی جی دنازی گو ند 

۷۳ 


غیزی ته خانونه سره واچوی چی 
به هیواد بی تیاره غویٍ ولی دی نو 
له همدغو شرایطو سره سم‌برشست 
دی چی ددوه سینما پی فیلمو نو په 
جورونه کی گبون کوی » چسی 
هماغه دواره فیلمونه د ده له هلو 
خلو خخه نماینده گی کوی .لومیری 
فیلم (راپرای سه پولی )) دی او د 
«نیرو فیلم » (۱) کمینی د دی فلم 
دبریا لیتوب له امله د صحنی پهج گر 
کی تصمیم نیسی چی د «پابست.»په 
واسطه له حغه نه‌هم فیلم تبیه کری 
دلته برنست مخالفت نکوی » خو د 
سناریو کنترول غواری خکه برنست 
دصحنی پرمخ دنمایشنا می له بر - 
پالیتوبه خخه چی په ناسمه تو گه 
دننداره کوونکو له خوا بدر گه شو 
و دی ,موی : 
«اپرای سه پو لی »دا شرا فطی 
سار یانو د دلی دتیاتر دمعمو لی 
نندار حیانو له‌پاره تیار شو بدی دا 
نندار ليك بوه ررلومه غوروو نکی 
نما یشنامه او ناسمه مشغو لتبا ده . 
دبرنست په‌قول : «دژوند دبیلو بیلو 
اپ خونو بو جول لندیز دی » جی 
تفن ان ای و عنیهتی پر سس 2 
ننداری مینه لری ۰ » 

خو نتیجه پی زمورٍ د تصور له 
حده وتلی ده او نشی سمه محاسبه 
کیدای . نودل بی دير شه دی . 
خو غلط .که دلیکوال منظور 
پعی تصویر شوی ندی » له تشس 
خیالی بورژ وازی تصا ویرو حخه 
بی واقعیت ته با ید ورسید :هضه 
شاغلی چی موز نه په منبر دریز ی 
چی باید پتمن ژوند وکرو او له‌گناه 
خخه مخ وارٍ وو ءنه به دا وی چی‌په 
سس مو ماه کپری ۰ )) 

رد 


خو به خینو نمایشنا مو کی دبر- 
شت مطلب حاصل سواود دی‌ننداری 
نندار چیان چی خانونه به‌یی پپه 
به تبزل موضنوع کی احسساساوه 
د لیونو په‌شان بی استقبال کررل ؛خو 
برست د فیلم به‌تپیه کی همدغعه 
تول یکی په‌پام کی نیول‌اوغوستل 
بی جی داسی سناریو تیه سی چی 
په هغه کی همدغو تولو لومي نیو 
هبلو ته وفادار پاتی سی . 

لوته : هه ایزنر (۲) دیرشت او 
پاست هنری همکاری په دی دول 
ستایی : (تر دیرو مقدماتی غو نیو 
وروسته برشت او سولا نیا (۲) 
(جی شوايك تکره سر تیری اورا 
سپوتین بی له برشست‌سره دپیسکا 
تور (5) دتیاتر دننداری لهپاره‌آماده 
کری و) زیار ویستلی و له «پاست» 
سره کار وکری . ترکومه خایه چی 
رایاد بزی هغوی د فرا نسی جنوب 
لاواندو ته (رهغه خای جی برشت به 
تل ورته) ولاپرل ۰ دیسر ژر د دی 
دووبی تناسبه خواوو تر منسسح 
دشخری اور ولگید : او برست چی 
خبل پیشنپاد ونه رد شوی لیدل ؛ 
عغه دواپه بی بریبنسودل او خیل تر 


لاسن لاندی کارونه بی (لانیا)) ته , 


پر بشودل خو مباشتی وروسته د 
۰ کا لپه منی کی بر ست او 
« کورت وایل» (۵) د رابرای سه - 
پولی سندر غاری ) له «نرو فیلم » 
کته مخکمی_ته: شاکی‌شول:دمحکنن 
تحقبقات داکتو بر به مباشت کی د 
بانکه والو او سودا گرانو او د هنر 
دمینه والو به وراندی په‌برلین کی 
شروع شو , په دی منخ کی‌دبرنست 
پلویان یوی خوا ته او نازیان بلی 
خوا لیکه شول . خو د دوهمی دلی 
وضع نابرابر موه خکه‌نشوا ی کیدای 
حی د نرو فیلم تپیه کوو نکو ته‌جی 
امریکایی او یبودی دی جق ورکیی 
به‌بای کی دبرست شکایت‌وارد ونه 


گیل شو » مگر ((وایل)) چی‌محتاط 
سری و ودرید خو «نرو فیلم» یی 
رخصت کری او په خبله دعوا کی 
بریالی شو . 

لکه چی پوهیژو فیلم. .هغسستی 
بریا لیتوب وگایه ۰ خو بریست بو 
مخ مسوو لبت له‌خانه سلب ک 

په فرانسی کی د فلورل -پرژان 
(1) اجرا به عالی توگه بدر که 
شوم 

د (اپرای سه پولی ) د مرا فعی 
به‌برخه کی بربست‌دخپل خان‌دبر یاب 
لیتوب به هکله شه مفصله مقا له 
د (ردسینما جور ونی دستگاه پبه 
باب)) لیکی . دی لومپری «هنر» د 
کالبو تر سر لك لاندی تعر بفوی : 
(رفیلم جوپروو نکی د خبلو وسایلو 
په‌باب‌داسی شی را منخ ته‌کوی چی 
تبارول بی له دیرو شیانو* خخه‌ساده 
دی .۰ )) مطلب دا جی هنر له کالیو 
شخه پیژندلی او آزمویلی دی ۰ دی 
هغه کته او هنری بر داشت جی د 
هغه به واسطه داررد کالیتوب‌شکل)) 
بوازی دفیلم دتوزیم دجریان‌ور کولو 
په‌منظور دی بی اساسه بو لی او 
نندار جی ته دکالیو د تاثیر اتو په 
نسبت خبرتیا ور کوی : (رلکه چی 
نه‌به وابی گو له بی هغه ور کسری 
(فیلم بی نندار جی ثه )او هعغه‌تردی 
گولی (طعمه) جاریری ؛ له دی سره 
سره برشت سینما نه پر یز دی .۰ 
خکه هر خومره چی د فیلم جورو نه 
داشکل دواقعی شکل خای لا زیات 
ونیسی . موز مجبوردخان دفکر او 
احساسین دبیان له‌پاره له‌پوره او 
پیحلو وسابلو خخه گنه واخلو » . 

له دی سره سره سینما دوسایلو 
له‌لیاری کار پری کوی ؛ ناجاره په 


هتری 


هنری خلقت او مطالعی باندی ار 
کوی .. ((خوك چی سینما ته خی 
هیشکله اثر د داسی چاپه‌شان چی 
له سینما سره بیگانه دی‌نه‌لولی..)) 
هغه ورسته د بلغار با یی خلمی پبه 
مرسته جی (ررسلا مان دودف)) ۷ 
نومیزی دماکسیم گور کی (مور) په 
تپیه کی دی » همدا رنگه له دوودف 
شره (چی د یوه لنه فیلم له تبیی 
خخه حی ((دصابون حباب)) نومیز ی 
او سناریوبی د برست دی نوی 
وزگار شوی و ) او «هانسسس 
آسلر» (۸) (جی پنخه ویشت کاله 
وروسته د بونتبلا د فلم موسیقی 
نپیه کسوی ) و ار ست 
اتوالد )٩(‏ «وزی گیدی» لیکی چی د 
پرو متوسس په واسطه چی دمسکو 
دمیژراب پوم (۱۰) له خانگو خخه 
تبیه کیزی » دا فیلم دبرلین دیو ی 
داسی بیکاری کورنی داستان دی 
حی دوی بی له‌کوره دباندی غور - 
خولی دی . د دی فیلم یو ه‌نسخه‌چی 
پا ته ده دسا سور دسا طور پسه 
واسطه نیمگری شویده . دایسلرد 
ترانو او هلنه وایگل (۱۱) له ولسی 
تصانیفو خخه کوم اثر پکی نشته » 
چی دفیلم د وروستی صحنی هفغه 
برخه چی دبرلین سار په (( مترو 
کی )) خوانان تولنی کوی هم حذف 
شویدی . 

په دی صحنه کی بوهکارگره‌نجلی 
دیوه کسب گردی سوال ته چی ۰ 
پوستی : ((خوك دی چی کولی‌سی 
دنیا بدله کی ؟ )۰ خواب ورکوی: 
(رهغوی جی له هغو خخه را ضی 
ندی .)) 


خلمی یی چی د برلین سر کو نه‌او 
کو نت 


لاری دکار دموندلو په منظور دیرثر 
پشو لاندی کوی (دبر کته پور ته 
گرخی ) » دوی دیر ژر دوه کسه 
ور باس اون باه لت : بکسه ,ای 
سل کسه په تشو بتوو «کیف ها ) 
تر خنگك قبر جن د برلین به غم- 
گینو واو نو کی گرخیدل » هفوی 
وروسته ببا د بیکارانو به اردو کی 
دبرلین له‌بناره وتلی بوه خای کی 
چی «ساپه نسو نه »نو میدی لید ل 
کیزی , دلته خینی کوششس کو ی 
جی د بیکارانو فعالیت متشکل او 
بوموتی کری . دا فیلم دبر ست او 
دودف حماسی خی نی دی چی ده‌هم 
خینی ننداره لیکونه په همدغه سبث 
لیکل . که خه هم د دوهمی نسخی 
له مخی جی له فیلم خخه پا +دی 
نشی کیدای په‌پوره توگه قضاو ت 
بری وشی .۰ 

به ۱۹۲۲ کال کی د مارشس په 
یاشت کی د «سری گیدی » فیلم 
درایشی دسانسور په واسطه په‌دی 
پلمه چی په رایس کلیسا او سو - 
سیال دمو کراسی باندی دسختو 


بر بدونو شکار ندوی دی‌ممنوع‌شو. 


بو کال وروسته په ۱۹۳۳ کال 
کید ب«رالیشز تالف »تر سو نگث 
وروسته برشست او کورنی‌یی د تبعید 
لاره ونیوله ۰ په ((سویس))دنمارك 
شمالی امریکا ء فنلند او شو روی 
اتحاد » صواد ونو کی تر استحاا3 
هستو کنو وروسته د ۱۹۶۱ کال‌به 
اوری کی په کالیض نیا کی هستو 
گن شو » ده هلته وا نگلر«۱۲» او 
پترلور (۱۲) چی د فر تیس 
لانگك (۱۶) په فیلم کی د قاتل رول 
لوباوه (فرتیسس لانگث عماغه خود 
دی جی له برست خخه بی د (له 
پولیس سره دمتحدوسوالگروولو)) 
فکر په‌عاریت اخیستی و) او انس 
ابسلر" (۱۵) او پل دسو (جی د ده 
یعنی برست له دوو موسیقی پوهو 


مینه والو خخه و ) او هز پیش مان 
(۱7) او فرتبس لانکث دا تول بیا 
پیدا کوی . او په دی دول دآلمانی 
ما جرینو بوه کوچنی دله بیا سره 
غونه بزی او هغه کسان دی جسی 
تقریبا دوی تول د خبلو سینمایی 
فعالیتو نو په ماحصل باندی ژوند 
کوی. 

برست خپل حال په خبل وه 
شنصن کی داسی ستابی : ((ر شصر 
سسیار دیوی گولی دودی دلاسته 
راور لو له‌پاره بازار ته خم چی ولی 
در واغ سره خرخوی او زه په‌هیله- 
من زره سره خان پکی خایوم )) . 
مخ کی یی په دی بازار کی‌بوه‌ستار 
بو د ((رطاق نصرت)) به نامه د 
«سمیمون» ((تر عنوان لاندی دار يك 
مار بار مارك ۱۷ لیدل کیزی جی د 
ولادیمیر پوز نرها په‌ممکاری تبیه 
شویدی » دوی دواپه دیو بل پسه 
مرسته بوه بله سناریو در بی ژبی 


سور ۲( 
په نامه سره لیکی جی مفکوره بی د 
برست دی . په دی هکله وا بی : 
رردی کار ۶ ۰اقدام به‌داسی‌نارکی‌جی 
تولی لیاری دسینی دشکلا دمسابقو 
وپرونکو ته .خلاصی دی بوه دوه‌گونی 
اشتباه ده )). 

بررنست د فرتیسس لانگ‌په‌مر‌سته 
د «دژخیمان نیز می میرند » په 
لیکلو د جکری په کشمکشس کی 
گیون کوی ولی دبر ژر د دوا رو 
لیکوالو ترمنخ اختلاف پیدا کیزی‌او 
د دوی گو‌اثر د (رجان و کسلطی)) 
۰ به واسطه پای ته رسیری او 
برنست یو خل بیا شروع شوی کار 
پریز دی .بیا هم خبه شویدی‌خکه 
دنورو جور وونکو دخدمت له پاره 


۷ 


ندی «جور » سوله تینگیدی » سپه 
جکره شروع ,کیری ۰ بربست د امر 
یکابی. ضد فعالیت د کمیسون له 
لوری تر. خارنی لاندی نیول کیی 
غم. لررلی داستان ‏ مضحك. کیدی )) 
او برست بیرته«اورپاته گرخی ۰ 

او تریو لرٍ زیاتو هلو خلوورو- 
سته په‌برلین کی هستو گن" کید ی 
او حمالته دی چی بو .کال‌تر حبل 
مرگث دمخه یو فیلم رد ملك پو - 
نتبلا او خدمتگار بی مانی 6 نه 
دیکته کوی چی د برست دکرهکتو 
تکو نر انتقاد لاندی راشی ۰ مکر آیا 
ذاگره کتونکی تر- پاپ لا دیر ره 
کتوو نکی ونه. نیل شی ؟ خکه بر - 
شت بخبله له خپل دی ار خضه 

پرشت له سینما خخه خه شی 
حاصل کری دی ؟ 

ی ده به نیاتر ی کارو نو 
باندی نفوذ لری : دامریکا دسینما 
نفوذ چی د لور . او تیاتر او د 
صحنی اهمیت په تیره دبوی دوری 
استاطیری او افسانوی تصاویر‌وهعه 
نه دجا خبره تحفه ور کری ۰ مسثلا 
کولی شو جی داپرای سه. بولی به 
فیلم کی یی آذکر کرو جی به.هض 
وخت کی دامریکا بی فلمو نو قببرمان 
به‌تل کانکستر و, نه دپولیس‌مامور 
تر ۱۹۲۰"کال وروسته د عدلیی د 
وزارت د نفوذ په اساسی وضع‌بدله 


تسا ۷ 


شوه . او کانکستر خیل خای لی تس 
رقیبه. (رکار پوه )) ته ور کپ . 

د هغه په کار باندی د «چار لی - 
جاپلین» نفوذ زست زیات‌دی» بر 
شت ؛په هالیوود کی له هغه سره‌یو 
شواود هغه کار بی+ بر واستابهءد 3 
سبتابنی اثر به (رپونتیلا او خد - 
متگار بی ماتی )) فیلم کی وینو»ءچی 
دوه گونی ملیار در شخصیت د«نبار 
ریایی کانی)) اختیار کری دی او 
بالا خره دشوروی سینما گانو نفود 
جی برشست هفه ه گایه » په تیره 
د «رآیزن شتاین ۲۰دپیسور مو - 
نتاژ دفن مین دی . 

د صحنی چابك او قمبر جن‌بدلون 
به پیس کسی د«تر .سس ونکیست - 
را یش سسوم »له سینما نه ار 
لری او .په تیره د «وظیفی‌بدل کیدل» 
دسینمایی ماهیت لرو,نکی دی او دا 
به هغه معنا دی چی سم‌ی نا خابه 
به حجسی بوه خای کی قرار نیسی‌چی 
په‌پوره تو که ور ته نوی والی لری‌او 
مجبور دی خان په‌کامله توگه بد ل 
کپری » او په نوی شرایطو برابسر 
شی . او کهنه ماتی به دخور ی د 
مثا د. به تو که «سنت تران »له 
اسما نه خخه دبرد لتاریا دوز نخو 
منخ ته کنسته او یا. خلمی, مبارز د 
« تصمیم» به نندار ليك کی له بو 
لیس ,سره ٍ موهل تکول کی اویا 
پللاژ با (۲۱) او نر زاکارار (۵۲۲ د 
«میندو» په نندار ليك کی د حضفه 
انقلابی واقعیت په اول کی چی 
زامن. یی د دوی له خنگه تشتو ل 
کبزی» دا نمونی له هغه تکنيك خخه 
دی چی ((آیزن شناین)) او «پود - 


وکین» دخپل شخصیتونو د خر - 
گندولو له‌پاره دیر کار ولی دی . 
خو د بربست دبریا لیتوب‌په‌هکله 
ررلوزی)) «۲۲» ,چی دبرنست. پسسه 
مر‌سته د «گالیله ژو ند» هغه‌دجار لرز؟ 
لانتن په گدون (۲۶) (په لوس س 
آنجلسس به کال ۱۹۶۷) کی‌صحنی‌ته 
راددپ » وایبی جی د هغه له تگکلاری 
خخه بی الپام اخیستی دي . هغه 
برنست دیوه تیور سین,په تو که نه 
وینی بلکه تیاتردوله لیکوال بی‌مومی 
خینی په (رگوار)). ۲۰ کی دبرنست 
نعوذ وینی ول ی‌که , چیری و كي ای 
سی د رگودار ) تیاتر والی ( پبه 
تیره دهغه په وروستیو فلمونو کی ) 
او به تیره. (داونی په‌پای کی) ۲۱ 


اود کوپاز دشیوی ترمن رابطه 7 
نمنگه شی 7 ۷ 


دبرنست پرتله ایزه ,وضاحتو نه 
او ارادی خر کند ونی د (رگوداد )) 
له فرد گرابی ار و دور او ابپام سره 
گرانه ده . 
پرنست لیکی : سینما هنر ته‌اه 
نلری واقعیت غواری . نو آیابرنست 
سبیتما گر نه و ؟ 
هغه باد شتونه جی د مقالی 
لیکوال ((میشل اندریو ))رادپی ۰ 
از 1-۲۵۲0 
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اوسیانه سي بسا نه,چل مر, غك ده 
يك خانه . 
چمچه بابه دیقا نه داد م. بابه‌دهقان 
مره گند م داد گند مه به آسیابردم 
نوا ی مره نا ن داد ... 

این است يك افسانه خو ب‌خوب 
که مثل طعم لذیذ و تند وتيزيك‌اش 
دا غخانگی خوشمزه و خوشبوست. 
اما وا ی از دست این افسا نه‌های 


آش پختمدانه دانه .يك 


امروز ی که نه نور دارد ونه نمك. 
نه تلخ است. نه شنتیرین نه خو ب 
است نه خرا ب جیزی است مثل 
پرهیزانه که آب پز برا ی بیماران 
مبتلا به اسبال و سوء ها ضمه‌می- 
پزند ۰ خو ب چه‌باید کرد . افسانه 
گوبی هم درین دور و زما نه مر ضی 
است باید به بیا نی غم غلط کنیمو 
لب به غیبت وپشت سرگو بی تر 
نمايیم تااز قافله پس نما نیم چه از 
قدیم گفته اند که : سینال ازسیال 
پس بمانه بینیش از برید ن‌است! 
خلاصه ما این قصه درا سرميکنيم 
تابینی. ای خمیر ی کمایی کنیم ودد 
کنار آن نا م آورا ن مودما ع که‌شان 


وشکوه شا ن از دما غ ها ی‌قلمی و 


عقابی شا ن سر جشمه میکیرد 


صاحب سرو گردنی شویم ۰ 
هنر 


(۱ 


چه درد سر بد هم چشم‌وچرا غ 
خانواده ما رعبدالصمد جا ن ) بچه 
کاکا ی کلانم بود که صر ف پنسج 
سا ل از پدر م کوچکتر بودچه 
مر حو م مغفور پدر کلانم تا جا ن 
در بد ن داشت از تولید نر ینه و 
مادینه د هی نیا سود و هر نه ماه 
ونه روز ونه ساعت ونه دقبقه ونه 
انیه از جار ز ن شر عیونکاحیش 
کلمه گو ی تحویل حامعه دادواولاد 
بشت اولاد قطار کرد . 

به این حسا ب ین او لاد او لو 





آخرش حپل سال تفاو ت سن 
موجود بود وتو لد آخر ین پسرش 
مقا در ن باتو لد اولین نواسه اش 
بود. لذا عبدالصمد جان پنج سا ل 
از عبدالغفور خان پدر م جوا نتربود 
ومابه خاطر کبرسن او دانیز عو ض 
رجان آغا عبدالصمد جا نم ءرکاکا 
جان)خطا ب میکردیم و بد بسن 
منوا ل جشم بد دور » ماشاء الله 
وهزار نام «خدا پانزد همین کاکا یم 
هر جند نیمه رسمی و اغزا زیعرضص 


!ندام کرد ۰ 





۷۷ 


این کاکای حدید الو لاده‌که کاکا ی 
کاکا ها بود باتما م محا سنش بك 
عیب داشت و آن ابنکه با هزا زحیف 
وصد دریخ کمی رلولوم بود :رلولو! 
به فتح‌رل, او ل و ضم رل) دو م 
صفتی است ابدا عی خلق الله که 
آنرا فی المجمو ع به آدمبا ی کودن 





وبیسواد نسبت مید هند و به‌همین 
اکتفاء میکنند اما یقین دار م که‌با 
ادانمیشود و ستم ناروا پی بر آن 
جمع غفیر وکثیر میرود . از نظرمن 
که میترسم خودنیز موصوف‌آن‌صفت 
معلوم نبا شم این کلمه در معنسی 
وسیعتر ی مطر ح‌است . رلولو)یعنی 
آنکه از تکرا ر حما قتش ابا ندارد. 
معصو م است جو ن حما قتش‌عمدی 
نیست . گنپکار است چو ن زیانش 
به دیگرا ن میرسد . حتمی نیست 
«لولو ها بیسواد و بی دانشس 
باشند. هر با سوادی رلولو» نیست 
وهر لولویی بیسواد نیست پس‌سواد 
وپسویه تحصیل کار ی‌بهرلولوگری, 
ندارد ۰ پس ای جه بسا باسواد ی 
که «لولوست) وای چه بسابیسواد 
که رلولو) نیست . 


۷/۸ 


که با رلولو یی سا خته پی .اما نه. 
به خاطر لودکی . پریشا ن اندیشی 
وپریشا ن گو ئیش عمواره موردلعن 
وطعن واستپذا واقع‌میشود اما باز 
به لطف قر یحه سرشار و طبع‌خدا 
داد گذشته را به سپپو لت از اد 
میبرد وررافسانه سر مکسات) را از 
سر میگیرد بنابر. ین به این آد م 
می کویند ررلولو,ومکتب فکر یش 
رامی گویند ررلولوگری) . 

چطور آيا شما نیز موا فقید؟ 
انشاء الله شما هم به طفیل عنایتی 
که به د ل از رد گان وسنک تیبا 
خورده از لودگا ن دارید محض رضای 
خدا در همین يك مورد جز یی‌بأمن 
همنوا هستید وعادلانه فتوا میدهید 
که صد رحمت به هفت پشت پدر ت 
که پا (لولو پی ساخته بی. امانه. 
من در تبانی بااو رعبدالصمد جا ن 
تا کا,نیستم چه از تبانی بو ی سا- 
زش .می آید در حالیکه من از ساز- 
شکار ی سخت بد م می آید.. وقتی 
دربرابر او کوتاه می آیم ربلی گویکی) 
تما م عیار میشو م مر دا نه وارخب 
میزنم و کوچه و پس کو چه بد ل 
میدنم . 

القصه بر گردیم بر سر اصسل 
مطلب که آن کاکا گم مر جند 
تحصیل يافته آلما ن بود با کما ل 
تاسف همان بود که اشاره کرد م. 
رجان آغا عبدالصمد جا ن, قدبلندی 
داشت ما جا غ بود واین رام را 
به خا طر ی گفتم که این چا نغی 
متناسب از زیبا پیش میکا ست وبه 
حلالش می افزود واو خود علاقمند 
نود تااورا پیش از هر جیزی صاحب 
صو لت ودید به پشنا سند . 

راویا ن اخباو حکا یت میکنند که 
او در جنک عمو می دو م داوطلبانه 
وفی سبیل الله در اردو ی‌ررا بش 
سوم لبت نام کرده‌بود تا بسایقه 
احساس هم نوادی متفقین راشکست 
دهد واز رادولف هیتلر) مدا ل لا 


بکیرو . اما حیف که کاکا ی‌محترمم 
فقط در همین يك مورد باپیشوا یش 
بکجا شکست خورده بود و گتاه 
تباهی آلما ن رامی اندا خت به‌گردن 
رموسیلینی فقیدم که آنپم که لیم 
نداشت و ملت ایتالیا به. خا طر 
خدما ت شایا نش گردنش رابر دار 


کرده بود . ولی باتما م اینپاکا کایم 
دست خالی از ردو جلند, بر نگشته 
بود چیز های در باره نظر یات 
رهگل, و رپه‌رتو) فیلسو ف فاشیست 
میدانست که هنگا م میدانداری چون 
مر غ کلنگی با آن محمو عه‌معار ف 
نامتعا ر ف به دیگرا ن نو ل میزد 
وعربده می کشید . 

اوپسا نتر ها به هما ن نتیجه 
سیاسی جالبی رسنده بو د که همتای 
اسپانیا بی مو سیلینی رفرانکو در 


آخرین روز ها ی جنک بهرچر جیل, ؛ 


پیشتباد کرده خواسته بود تااروپبای 
غربی پیش از ۴ینکه اتحاد شوروی 
نفس تازه کند برا ن بو م وبربتازد 
وهم خرما و هم وا ب کما بی کند. 
اما هیا ت که ذنیا به رغم مراد 
کاکا ی نا مرا د م بهگونه .دیگر گشت 
وآفتاب طال‌مغر بیا ن در محا ق بد 


سشضرت 





عسب) 


می بینید که چه کاکا ی عا قل 
و دوراندیشی داشتم . نگویید که‌ما 
از تبا ر هو شمندا ن و فرزانگا ن 
نیستیم ! مختصر اینکه کاکا سم 
در دئیاً از دو کس بیشتتر ندش‌می- 
آمد یکی من »یکی رچر چیل) وا 
بالعکس . می بخشید که نا مم را 
در قطا ر نام آن مرد صا حب کمال 
که دست ربر سیسا!/ را از پشت 
بسبته بود آورد م . آخر تقصیر از 
کاکا یم بود که هر دو ی مارا به‌يك 
جشیم مبدید و در ابراز کراهمت‌و 
لفو ات , سینت پم افیاقی_ نمیگهاخست 
نگفتید که من و رچر چیل چرا مورد 
بی مپری کاکايم واقع شده بودیم؛ 
عر ض کنم که حسا ب رچرچیل, که 
محتا ج گفتکو نیست و اظبر من - 
الشمس است اما هن به خا طر ی 
مورد کین واقع شده بود م که‌صرف 
در موارد ۱ ستثنا بی ۱ سا ثه اذب 
میکرد م وهمینکه کاکايم داد بلا غت 
میداد واز فر ط پر گویی مثل‌اشتران 
۱ مست لبپا ی کلفت و زمختش کف 
میکرد بی محا باگپ از دهانش می 
گرفتم ومیگفتم : کاکا هر چه باشه 
الما ن يك شکستی است . ار 
گیا ی شما در ست میبود الما ن 
زور مشد . ۱ 

برق خشم از چشمما یش می- 
حپید با تنفر تمام جواب میداد. 
عزیزم .از دانت بو ی شیر میا یه 
تو کجا وای گیا گجا!؟ 





میگفتم : خو ب . حا لا وظیفه 
مامت که مره روشس تین ۰ 

میگفت : دلیلش است که حق 
پایما ل شده - پایما ل زود . 

می پرسید م ۰ پس زور حق نیست. 
میگفت :نه . 

می بر سید م : پس رهتلر) چرا 
از زور کار گر فت . اگر ضعیف بود 
پس چه بپتر که نمی جنگید ودرهءان 
گوشه شله ی خوده می خورد وبردی 
خوده مبکد ٩.‏ 

عاصی میشد . میخواست مرابا 
مشت و لکد اد ب کند اما حذر میکرد 
جه به قول خود ش دیگر زمانه بی 
حیا, شده بود . سیس نفس. نفسك 
میزد و همینکه کمی تواز ن اعصابش 
راباز مییافت می گفت : دنیا خوبه 
آخر نرسیده . آخر حق زور میشد. 

می برسید م : کی ؟ 
در جنگ سو م 

می پرسید م :۳ مقصد شمااست 
که الما ن در جنگ سوم بر : ۳۹ 


جواب میداد : 


میتیبه ] 
با اطمینا ن جوا ب میداد : پس 
دگر جی.. 


می‌بر‌سیدم: به‌جه دلیل؟ 

درمیماند. دنبال دلیل می ی 
و دلیلی نمییافت . بالاخره مییگفت: 
بجه اگه قبو ل ندار ی بیا شر ط 


میگفتم : چند ؟ 
جواب میداد : سر يك ملیو ث ! 
در حالیکه معا ش ما هوار ش سه 
هزار وبنحصد افغانی بود . 
می تخند ید م. با خشم زایدی‌می 
پرسید : جرا خنده میکنی ؟ و اله 
حاضر هستم . 
مه وایقه بو ل از همد گه دوراستیم 
بمانيم ای شر ط ده طا ق‌بلند . 
مبگفت . ثونا مرت استی ! 
میگفتم : بسیار خو ب ۰ جوی 


از مرد ی کم کن وفار غالبا لباش. 
آنگاه کمی اعاد حیثیت میکرد و 
راضی عیشد » دانشمندا نه زبا ن‌به 
(صیحت باز میکرد وداد معلو ما ت 
میداد ۰ تو بره‌ای از محفو ظا ت به 
گرد ن داشت .۰ قصه میکرد که‌سنك 
شناسد واگر از او امتحا ن بگیر ند, 
بپترین جغرافیه شناش ؛ الما نب 
شناس ویا لااقل برلین شنا سس 
دنیاست . 

با تواضه حمی پرسید م : کاکابه 
طور منال جند جاده » چند کو چه؛ 
چند پی کوچه و جند کو چه تنگی 
الما ن رامی شناسید ؟ 

باز قرر میشد و مثل اینکه مر - 
تکب خطای منکری, شده ام دادمی- 
زد . بحه . آلماان کو جه یگی نداازه 
گب‌دانته بفام . بعد از آن ام ۵ 
حفا ظ حرفو ی گفتی از د هنش‌انشن 
باد میشود و مریزجندین نام العانی 
راقطا ر میکرد . ومیگفت : حالی 
فامید ی ءحالی باور کدی ؟ 
میگفتم : بی ادبی معا ف ۰ ب4 
فرض اگر شما عو ض ناما ی‌مورد 
نظر نا مها ی انوا ع سمبو سه‌واش 
وساندو یچ رابرده باشین جطور 
مشه ؟ 

واین تجا هل و تفتین طا قش را 
طا ق‌میکرد . دندا ن خابی میکرد و 


دشنا مبا ی زير زبا ن میراند و بعد 





2-4 


سینه صاف میگرد بم ۵ میگفت: بیسوادلوده 
دنیا, خوده ,چو لم و ربایین چوك,و 
رشوربازار, و رگلاب کوچه) خلاصه 
نميشه » برو زبا ن یاد بگی » برو 
آلمان آلمانی یاد بگی تافامیده و 


جبپا ندیده شو ی . 
می پرسید م : جه فایده ؟ 
جواب میداد : چرا چه فایده . 


میگفتم : به خا طر ی که جها - 
ندیده بسیار گو ید درو غ 


آن وقت چیغ میزد : 


ارو ی 


او خرمجسیم 


جنگ سوم ٩!‏ 
دیگر حمله میکرد . جا خالی‌می- 


کرد » ودست کاکايم مبخورد بة 
شیشه وکارش به داکتر وپانسمان 
وباند چ میکشید و ماه ها بخا نه 
مانمی آمد . 

بیمین منوا ل ما هر دو آنقد ر 
عقل داشتیم که به اصطلاح تار بدهیم 
ونگذار یم که رشته ها ی الفست 
خانوادگی به آسانی بکسند . 

کاکایم در عمل ۰ از نا ف به بالا 
شر قی و متعصب ووطنی بود واز 
نا ف به پایین غربی و متجدد و 
ومتمد ن ! واین نکته میرسا ند که 
صا حب سلیقه ود ودر تمطع‌ازمال 
ومتا ل و عیش و نوش دنیا دست 
کمی از ردون ژوان, حای پاریسی 
ندارد . همینکه زنی را میدید فورا 
تغییر ماهیت میداد و جای آن آدم 
سختگیر و خشك و عصبی راآد می 
حندان خوش مشرب و مزا قی می 
گرفت که می کوشید . ضعیسفه 
حاضره آمده را با نکته ها ی نغز 


۸ 


وقصه های را ست و درو غتاسرین 
بار کند و چار زانو برا ی مقصدنا 
گفته بنشیند اما اکثرا تیر ش به 
خطا میرفت چه خر خنده ها ی کش 
و خنکی داشت ووقتی برا ی حر ف 
مفتی هر میزد و کنج‌های‌دهن کشادش 
تا بنا گوش باز میشد چار بند آدم 
خله میزد و بند های دل شنو نده 
پاره ‏ هید ۱ 

اما زن کاکايم فر نگی بود ازان 
عفر یته فر نگی ها ی چشم آ بی که 
چل قاضی کور حرف نشین زبا ن 
درازش نمیشد . او دنیارا ازدریجه 
رنگین فر نگستا ن میدید و معیا ر 
های کاکايم راقبو ل نداشت . همیثه 
بین او وشو هرش بر سراسلو ب 
تربیت دختر ها مشا حره بالا بود. 
کاکايم میگفت : ۱ 
- دختر هایش حق ندارند ه 
اصطلاح ربای فررند) داشته با شندو 
زن کاکايم میگفت . تو خودت جرا 
رکرل فررند .فاشد وباز با هما ن 
رگرل فرن که من باشم از دوا چ 
کردی . باید دختر هامرداان زیاد ی 
رابیا زما یند تاشو هر ایدا دشان 
رابیا بند . 

کاکايم میگفت : من غلط کرد م. 
آیا ما ن يك اشتباه کا فی نبود؛ 
زنش میگفت : آد م از راه‌تجر به 


به صحیح و سقیم میرسد » بگذار 
دختر ها نیز چو ن تو تجربه کنند 
شاید به نتایج درستر ی بر سند . 

باهمین یکی دو کلمه گپ. پا ی 
استد لال کاکايم که به قو لحضر.ت 
مولینای بلخ چو بین بود بی محا 


لاحول با لله میگفت و شیطا ن دا 
لعنت .میکرد . اما دیگر دیر شده 
نود . شبطا ن‌ در بوستشی خا نه 
کرده‌بود . نه دختر ها و نه مادردختر 
ها. هیحکدام در دهن کاکا ی بیحاره 
ام پیاز دیزه میکردند. بالاخره 
در تدا و م با ی فر ند بازینبا ی 
چندا ن محیط خانه اش به اصطلاح 
اروپایی شد که دیکر آبرو یی‌برایش 
نماند ویروئبا ی کلفت و ما شو 
بر نجش بائجا ست آغشنته گشت. . 
آنوقت کاکا ی پا کباخته‌ام‌دزمواردی 
بخود قبو لاند که ارو پا ییا ن‌ازناف 
به پایین درستر فکر میکزدند"وببتز 
است دنبا ل دیموکرا سی و را ی 
اکثریت برود واز ز ن و فر زند 
متابعت کند ! 

از آن وقت به بعد کاکای فاشتینتم 
عقلشتس را داد به دنت نفسنش 
که بیشتر با زمانه ساز گاد می- 
نمود . 
دیگر من وکاکايم جا عو ض کرده 
بودیم ویا بزعم او چنین نقسل و 
انتقالاتی صور ت گرفته نود . 

از آن پس او مرا در ميا حست 
اخلاقی کو نه نظر + متحجر و قرون 
وسطا بی میکقت وادعا داشتت که 
ننک ونا موس از عواامل بنتماندگی 
است "ومن د‌تختانه نا هدز نمی< 
دانم که کدا م يك حق به جا نبیم‌هن 
یا کاکايم ۹1 

به این ترتیب تخو لی درشرف 
تکوین بود و هغز متفکر خا نوااده‌ما 
میر فت که متمد ن شود ؛ 


بعبه صفحه ۸ 

رز سر باز جوان را به درحیم 
می سپارید و ی را به جر م لشس 
کشتم رها ضه از آن او پود ۰.۰) 
ارشالد را به فرعا ن وی به میدا ن 
چجسکت» خرستنادند تا ستنه دتمن 
را پدرد . او را نیز در کاپیسا به 
خاك سپرد ند . 

ان نیا .نا تنسلیم 
زا ریان نکردد و جوا ن نیو تراان 
از اده بما سد و بر این خم‌ساسه 
زر یکت ز نله » 

از زیاان. تو بوایا .نا پشمنو یم : 
(ردر بنج انا دش در کو چ.ی 
بود بی اختیار آنرا یخشودو ازپدان 
پریمج و لغزا ن با لا رفت هوا ی 
سرد شپ برو ی ورز ندن کرفت نا 
آنحه پر فراز پام پتکده پر آمد. 


هنزو سید تشن کم کیرد : برکه3 
شب جپا نداری داشت چرا عببا ی 
لاپیسا حا مو ش بودولی سوآدشم‌ر 
به نظر میا مد رشنه ها ی برنپ ی 
پارینه بر دروه شا ی سلا سل‌جیال 
میدر خشیدامواج لف‌الودمیتستا هت 
وار پیچ‌و حم دره ها می تدشت‌دیه 
سررمینی میرسید له انجا ارشا 3 
با دشمنا ن میجنکید .» 
او شا س زمز مه می کرد : 
در یاراه رو شنی است و 
هیجکاه مجرا یش تغییر نمی کند 
آبپا ی رود نمیا ستند و یکسره وی 
را به محبو پش میر سانند . 
دا ستا ناو شا س چنین پایان 
مییا بد : 
زرهعوز: مین عمیج . نانتیده بو 
که او شاس یا امراج سر 
غلغله نیلاب هما غوش کردید آنا 
وی را به سنوی دپار پردند تا از 
بند زنار يا ن رهایی یاید . 
جون سحرشد بت‌برستان بودای 
سیاه را در تالار سما ق‌در خامو شی 
یافتند او مثل هميشه در خا موشی 


هثر 


نپا بی میکذارند و به دریتخ یه 
هي, بان پیست +, : 

داستا ن او شا س به خا طر 
نو صیف های زیبا و دیق به‌حاضر 
پرورش هنر عندا نه و به حا طر 
پایافا دلهذدیرو یه خا طر, زپا نشستته 


ونثر لطیف ان از داستا نما ی 





۱ 
| پسیار خوپ تو روا پا نا ست. 
وصف طبیعت واشیا و وصیف 
آدمپا: در این داستا ان با عنرمندی 
ح صی صورت ترفنه‌است توروایا نا 
! سیمای او شا س را چنن 
نصبر یر می. کند : 

رزدر میا ن عراده و حما بل کلمپای 
بپاری دو شیزه سیمپیکر ی با مو 
زاین سیام و چشیتد نی از نز سیاه 
ثر پالبپا ی هر چا نیو رنکت‌پربده 
قد بر افرا شته بود . 

چتا ن مینمود کهپر نده زییا یی‌را 
در قفس نکیدا شته اند یا ستاره 
درحشضا نی را ابر سمینی در پر نو 
نیلکون ماه بپاری در آغو ش کشیده 
اسبت. . 

وزیبا یی صور ت گرفته است . 
(رهنوز سپیده‌سحر دم فرو پرده 
وشپ جپا نداری داشت جرا غمپای 
کاپیسا خا مو ش بود ولی سواد 
شیر به نظر میامد رشته بر خمپای 
پار ینه بر ذروه های ساا سل‌جبا ل 
میدر خشید امواج کف الو دصی 
شتا فت و از پیچد خم دره ها می- 
گذشت و به سر زمینی میرسید که 
آنجا اوشالك با دشمنا ن میجنگید.)) 
از ویژ گی های همه نو شته‌های 
تور وابا نا نثر آهنکین زاو 
دلپذیر او ست اگر چه چنین نثر ی 
پرا ی داستا ن کوتاه در مجمو ع 
ضروری نیست امااز جایی که تو - 
روایا نا در و نما به داستا نبا یش 
را از تاریخ بر میدارد چنین نثر ی 
قالپ بسیار شا یسته یی به مضمون 


سس سس سس سس سس تست 


داست نپا پش میبخشد کا عکا حی 
حم این نثر با عبارا ت شیل و کلمه 
های میجورو پا غیر حنر ی نوشته 
می شود مانند عمر کرانببا راصرفب 
ایا ب و ذها پ نمودند ۱()6)دیا 
خوشه‌های| نکورراچون عقدپروین ببار 
آورده وساحت عنیس را از عنسب 
آسمان پرستاره کردا بیده ولی 
امروز به چز صحا دی لح یزدع ود 
ویرانه‌های ما نمرده در لناره عای 
از اه ی جین یه ۱ 

کااعی. نش هنسجتع هی دود :4 
هگن شناا پسنته بر پث د استتان 


رزبه چاه یهن فتاور را ما شبی 
مستور و نام و حومش واشیا ان 
طیو راند ) (۲) پار ی نور وایا د 
هما نخو نه که کفنیم نقش فرادای 
در رو ند داستا ن توتاه نشور دارد 
وسالمپا ی بیست له داستا ن لو ناه 
به نو لد حو بیس میا عغازد . فصه 
ای نور وایانا به مثا به الکو ها ی 
زیبنده پی در قصه نو پسي لو تاه 
است. . 

طرح های فصه ها پش انیا شنه 
است از مبارژات‌ملی و قیا مدلیرانه 
حماسه سازان تاریخی ما ن . 
اگر تو روایا نا التفا تی به زندکی 
اجتما عی رور کار ش می گرد امروز 
قصه های تو تاه ارجمند ی از نحوه 
زند کی مردم سا لمپا ی بیست و 
آغاز سده معا صر شمسیدر دست 
میداشتيم . هما نکو نه له نصو بر 
عبرت تصو پر بسیار روشن اشکار 
وواقعگرایا نه پی‌اززندکی هفتساد - 
هشتاد سا ل پیش از امروز است 
به همان نحوه گفتکو و حتی نحوه 


(۱) هیر مند . 
(؟) عمانجا . 


(۲) همانجا . 
-۸۱- 


تفکر و اند پشه اشرا ف منشا نه 
ولی در هر حال قصه های توروایانا 
جای خود را دارد و ارزش خودراو 
نامش به‌عنوان یکی از راهگشا پان 
داستاان کو ناه نرده خوا مد 
شد.)) (۱) 


چند سخن به عنوا ن موخره 


نکارنده عما نگونه که رسا لهاضش 
را عنوان داده است فقط درمورد 
تو لد دا ستان و مسا عد شدن 
زمینه های داستا ن نو پسی در 
فا نستا ن پژو خش به عمل‌آورده 
است و هما نطور که ملاحظه می 
گردد از زمینه ساز ی داستا ن دز 


افغا نستا ن که از سالبا ی سراج- 








(۱) نحیب الله توروا بانا در 
سا ل (۱۹۸۱) در حلال آباد زاده 
شده است او خوا هر زاده امیر 
حبیب اللهو نواسه امیر عبدا لرحمن 
است او دوره یکلو جا را در مکتب 
امانیه به پایا ن رسا نیده است و 
کارش رابه حیث‌ترجمان در مدیریت 

مطبو عاتو وزارت خارجه‌آغا زکرده 
است و پس از آن سا لپا سفیر 
افغا نستا ن در کشور ها ی خارج 
بوده است و باری وز بر معار ف 
افغا نستا ان هم شده است . 

دکتریش رادرحقوق از انگلستان 
به کف آورده است آثار جا پ شده 
اش عیار ت است! ز (آریانا افغا 
نستا ن) (استرا بو ن واریانفا 
(اسلاميك لیتیر بجر) مبارزه درراه 
آزا دی . 

تور ویانا در سا ل ۱۹7۱۵ در 
نیور جر سلی امریکا در گذشت اوبه 
زبانبا ی‌انگلیسی, ترکی » فرانسوی 
و عربی آشتا ی داشت . 

#۲ 


الاخبار آغاز می گردد و تا نیمه دوم 
دهه دو م سده‌جپازم میر سدبکدریم 
به‌سالیای: پیست فیر .سیم که 
درواقع داستا ن نو سبی از همین 
سا لپا آغاز می گردد . 

داستا نپا ی در از (( شام تاز يكك 
رصیح روشن 4 رییم) (فیروز) در 
(جستجوی کیمیا) (مر کك‌در دم‌شفق) 
وجوان مکتبی محصو ل سا لپا ی 
۷ تا ۱۳۱۹ است. از این 
داستان نویسان به استثنا ی عمین 
که کار داستا ن نو یسی زاادامه‌میدعد 
دیکران به همین کار بسنده می کنتد 
تااینکه قلمزنا نی دیگر این راه را 
ادامه دهند عمجنا ن نعیمی توروایانا 
پزوزاك اند ی دير تر واز سال 
۱ دست به نو شتن داستان 
کو ناه میز نند و در این راه کامپای 
استوار ی برمیدا زرند له تعیسن 
کننله. اسنت ده 

منظور اصلی نکاز ندم تاهمین 
سا لپا ی بیست است ولی برا ی 
اينکه تصو یر کو چکی از سالبهای 
پیشین نیز در نظر خوا ننده وجود 
داشته باشد مرور بسیار کوتا هی 
به عنوا ن موحره بن داستانیا ی 
سالپا ی پیش یعنی از سا لا ی 
بیست تا پا نزده سال احیر میات 
فکنیم لازم است تا نخست از قصه 
های فو لکلور يك بر شنا یاد آوری 
نما یم . 

برشنا بیشتر قصه ها ی کو تاه 
فولکلور يك نو شته است که این 
قصه ها در سا ل (۱۳۵۱) به نام 
(قصه ها و افسا نه ها) در (۱۰۵) 
صفحه چا پ شده است و داستا ن 
(حاده افبون ) اودر سال (۱۱۳۶۱) 
به دست چا پ سپرده شنده اسیت. 

از داستان های سسدمجمدسلیما ن 
نیز می توان داستا ن (از وقتیکه‌او 
رفت) (۲) او را نا م گرفت. این 
داستا ن را که گو با سر گذشت 


واقعی زنی است که نو یسنده این 
سر گذشت دا از میا ن یاد داشت 
های خوا مرش یافته است و اتخاه 
آن را پاژ نو پس کرده است. 
داستا ن«ار وفتی که اورفت» در 
سا ل ۱۳۲۱ در ۲۶ صفحه ار طری 


نشرا ت روز امه اصلاح چاپ شده 
است ۰ 

واما عزیز الرحمن فتحی وموسی 
همت : 


عزیز الر حمن فتحی از هما ن 
تصه نویسا نی است له کار قصه 
نو پسی را در ما ن اغاز مر ,حله 
داستا ن نو یسی در افغا نستان 
شروع کرده است . داستا ن عای 
لو ده او (4) اند لد است . 

پار چه های اد بی او و نر جمه 
ها ی آواز داستا ن ها ی اروپایی 
از سا ل ۱۳۱۸ به کترت دیده می 
شوداما فتحی دور مان بز رکشس 
را در سال مای ۱۲۳۰و 6۱۳۲۸ 
نو شته است . 

داستا ن نخستین (طلو ع سحر) 
ام دارد و در سا ل 2۸ ۱٩‏ در 
پاور قی اصلاح و پس از آن به 
صور ت کنا ب جدا گا نه یی در 
۶ صفحه از جا نب هما ن‌موسسه 
چا پ شده است و داستا ن‌دیگرش 
(در پای نستر ن)(ه) نام دازد که 





برشنا عبدا لغفور قصه ها و افسانه 
هاکایل انجمن فو لکلور و اد ب 
۱۳5۲ 

(۲) پربٍنا جاده افیون ۰ کا پل 
مهو سسه عیح کتب ۱ شص. 

(6) متلیمان :. نید (حندا ». از 
وقتی که‌اورفت کابل اصلاح ۱۳۲۱ 
(4) فتحی عزیز الرحمن طلوع 
سحر از نشرا ت روز نا مه اصلاح 

مطبعه عمومی ۰ کا بل ۱۳۲۸ 
(۵) فتحی عزیزالر حمان در 
پای نستر ن » مطبعه عمومی ۱۳۲۰ 


هنرت 


درسال ۱۳۳۰ در۲۳صفحه به‌نشر 
زسیده است هر دورمان فنحی که‌از 
چیر نی او واطلاع اودر نو یسند کی 
.حذایت مي کند داستا ن ها ی درازی 
اسیت پا مو ضو ع ارزشمند اجتما 
.عی و خط ها یی از اصو ل هنر 
داستا ان نو یسی ام فتحی پا این 
دور ما نش نام یکی از رهکشایا ن 
رما آن های خو ب در افغا نستا ن 
«ست و این دور مان از بسیا ری 
حپا ت بر رما ن‌های (بیکم‌و حنجر) 
وردر جسنجوی کیمیا) ورشام‌تاریث 
وصبح روشن ) بر ثر ی دارند . 
حای آن‌دازد که در پاره فتحی و 
"کتاب هایش یه تفصیل سخن کفته 
شود در حا لیکه ما فقط سیر کوناه 
وشنا پزده پی بر جر پا ن فصه 
نو بسی دادیم . 

مو سی همت‌ازداستا ن نويساني 
است له داستان های هراوان نوشته 
است داستا ن ها ی کو تا هی که 
از سال ۱۹۶۹ پییم در حراید و 
مجلا ت جا پ شده است و همچنان 
داستا ن های دراز ی که در همین 
سب ال ها چا پ کرده است .: 
از رما ن های همت مبتوا ن (تقدیر) 
را نام گر فت که هم نکاد ش با 
لنسبه خو بی دارد و هم حادله و 
تیم اما بادرین که مو سی حمت‌پس 
از چند ی تو طثه سکو ت دا پیش 
گرفت ودیگر اثر ی ازاو دیده نشد 
وگویا رودبار پر بار عنر یش‌پایان 
پذیر فت ۰ 

از سا ل ۱۳۲۸ تا سال ۱۳۳۸ 
باز هم به نو پسند گا ن زیاد ی 
برمی‌خوريم که در کار قصه‌نویسی 
دست زده اند گرو ی از اینان این 
کار را پس از جند ی رها کردند 
جو ن رحمت الله شفق و نجیب الله 
منصور ی و گرو هی هم با پشتکار 
وبیگیر ی ادا مه اش دادند فتحی 
دورما ن مشور ش را در همین 
سا لپا نو شته است (عبید ی) 


هنر 


داستا ن کو تاه نو پس معرو فب 
زند کی پر لمر ش در همین سالمیا 
است ربپحت)و (ادا) ودیترا دالین 
ار ها ی ریاد تا ن در همین ‌سالموا 
است. .۰ 
از ۱۳۲۸ نا ۱۳۲۶ داستا ن های 
فراواانی می وان ار زاعضم عبیه ی 
خواند و عسید ی در واهع در این 
سا لپا هم داستا ن نو پس پر داری 
است و هم داستا نو سسی 
خو ب از داستاان ها ی معرو ف‌او 
در همین محدوه زما نی اینما را 
میتو! د ا م کرفت ۱ 

(عجیپ تر ین دزدی ) (استقلال) 
ربازی تقدیر ) در سا ل ۱۳۲۰ 
فربا نی شرافت و عرو س مر کت 
(در سا ال ۱۲۲۳۱ 

زبان مادر وج اشتبا ه ؛ 
لعل: خاطره اسبتقلال:.ما حرای‌در ناد 
صاعقه. ما حرای دزدی ؛ در بس‌راه؛ 
خسیس و کل نار نج در سا ل 
۲ .: 

از رسحست شبا نت و 
داستان نو بسی که اينك خا موش 
است در این سالمپا می توا ند این 
داستا ن ها را نام پرد : پیما ن‌وفا 
آن شب .اشك‌حسرت. اعنراف‌قاتل 
۷۱ نشنه خون .و مرا خوا هید 
بخشید ۱۲۶٩‏ . 

از رعبدالاحمد ادا) نیز در این 
سالپا داستا ن عا ی زیاد ی جاپ 
شده است که می توان این جندتارا 
نام درد ۶ 

نامرادی (۱۹۳۱۰) ستاره سالنکث 
)۱۳٩(‏ گر به خاکستری (۱۳۰) 
رو غن فرو ش و بی م‌ادر 
۱۳۲5۲ . 

غلام حضر ت کوشان در سال 
۱ رسا له یی با نا م تفکر ات 
چا پ کرده است در ین رسا له 


(۱) همت محمد مو سی ؛ تقد یر ؛ 
کائل : اداره روز نامه انیس ۰۱۳۳۵ 
۸ ص .۰ 


داستانپا بی را حا ب‌ کرده است 
که نخست از طریق رادیو به نشر 
رسیده است (۱) از شفیم رهکذ ز 
نیز دراین سا لپا قصه ها بی‌دیده 
می شود نخست‌ماجرای زند گی(۲) 
و دیکر (حاکم)(۲) که بر نده 
جایزه سا ل ۱۳۲۶ وبار او ل در 
سال(۱۳۳۵) جا پ شده است ودر 
سال ۱۳:7 تجدید جا پ شده‌است. 

غلام حسین غعا ل که یکی از 
نو سند گان دیگر داستا ن در 
در این عهد است قصه های (عیدی) 
رفتل توسط پا کی سر ثرا ش,رادر 
ز۱۳۵۰) نوشنه است اما کتا ب 
(فرود کاه عشق او ) در سا ل۱۳۲۰ 
نش شده است .۰ 

کسان دیگر ی که در این دوران 
قصه نو شته اندعبارت اند ازرقدری 
پور) (عبداللطیف نشا ط ملك‌خیل) 
رشپکار ) (ماکه رحما نی) ملا لی 
موسی شمپرزاد » و غوث خیبر ی 
غو ث خیبری که اينك با نا م 
(شییمت)چیز می نو پسد کنا ب 
ای زلکه‌های خو ن)ورتو فان ) 
خود را به تر تیب ور سا ل .۰ .۰ 
ره ۱۳) نشر کرده است . 
ندیه نویسی دربانزده سال اخیر : 

در پانزده سال‌اخیر قصه نویسی 
خصو صا کو تاه دواج پیشتر ی 
داشته است قصه نو یسان خو ب 


(۱) کو شان لام حضر ت » 
تفکرات از نشرا ت روز نامه اصلاح 
و فای زن ۱۳۲۲۹ ۰ 

(۲) رهگذر محمد شفیم ماجرای 
زندگی از نشرا ت موسسه اتفا ق 
اسلام سال چاپ . 

(۲) رهگنر محمد شفیم حا کم.از 
نشر! ت دکتا ب چا پو لو موسسه 
۱۳۳ 

حة( 


نحست 


تاریخ تفنگداران خیبر معلوم 


-۲- ۱ 





وطراز ااول مادر همین سالمما تقضصه 
های خو ب خود را نو شنه اند 
میتوان گفت که غالب قصه بویسان 
خو ب این دورا ن شیوه زیالیسم‌را 
گزیدم اه ی ربا گود جشمو بدنسینو 
داشته اند . 

راه دادن آدمپا ی طبقا ت پا یین 
جامعه در قصه ها توشتن داستاسپای 
محلي ومع نی فر هنك جا مه 
زند کی ورسم ورواج ها ی بر خی 
از مثا طقی کشور از خصمصه های 
حو پ این دود ن است کدشته از 
آن نو پسند کان جوان ما در این 
عید نچر به ها ی فراوا ن تر ی‌از 
داستا ن نو بسی داشتند از اینرو 
تکنيك را بیشتر بپا دادند ادییات 
ونعار ش داستا ن را تا زه و مدرن 
ساحتتد و عنصس تخل رادز فصه 
پیشتر راه دادندمن تصدنقدو پررسی 
داسنانپای معاصر را ندارم بنکه‌می 
حواهیم. تصو یری, هر چند مختصر 
وعشرده از قصه نو یسی کشور 
حویشس درپیش روی‌خوا ننده پکذارم 
ازین جبت به یاد آوری تام‌واستان 
نویس های خو ب‌بسنده می کنم . 

داستان نو یسان بیست سال 
احیر را میتوا ن جنین دسته بندی 
کوخ 24 

۱ - داستان نو یسا ان طرازاول 
افغا نستان 

۲ سداستان نو پسان خو بی که 
تازه رهنور دی‌درقلمرو قصه‌نویسی 
را آغاز کرده اند . در دسته او ل 
این و سند گان قرار دارند : 
رهتورد . اکر م عثمان . روستا» 
حبیپ» سپوژمی...این نویسند گان 
دراین مدت قصه های فراوا ن‌وخوبی 
تو شته اند رهنورد از سا ل ۱۳۶۳ 
به قصه د و بسی آغاز کرده‌است 
او از ان سال تا کنو ن قصه حای 
زیاد نو شته است. . محمو عه‌قصه 
8 ۳ 


اش رهنورد جا پ شنده است‌اس 
داستا ن ها بش در محله عاو حراند 
کشور فراوان چا پ شده و 4 


زبا ن ها ی حار جی نیز نر جما و 








نشر شده است من از میا ن انبوه 
قصه ها ی او ده داستا نی زا که در 
حی این ده سا ل در مطیو عاات 
کشور چاپ شده است نام می کیرم 
کلبه یی میا ن دره (ه۱۲۶) شمپر 
حیسم شده ۱۳۲۱ دو نا مه ۱۳۹ 
پیر زن و سکش ۱۲:۷ مرکث یت 
قتصاب ۱۲۶۸ زیبای زیر خالذ خفته 
۹ پیراهن کلدار ۰ ۱۳۵ یاد داشت 
عای بث مرخ ۱۲۵۲ رواشنا س 
2 

میتوان کفت که کار عا ی‌رهنورد 
از یی دو سال بد ینسو به گو نه 
دیکری است او در کار صای 
احیر ش پیشترمتو چه درون‌نبرمان 
حود است. 

تن متو 9 سسل کی تاد 
عاو خراوا ن تر متو جه روانپا و به 
سخنْ ساده ثر رهنورد میکوشد که 
در قصه‌های اخحیرش از روانشناسی 
استفاده برد . 

دکتور اکر عشمان‌از سا لد ۱۲۲۹ 
تاحا ل داستان های زیادی: و شته 
است ۰ جون ارزو ها ی بزرگست 
۹ دختر پابه زتجیر ۱۹۳سر 
شکسته کنیز ۰ تا بوت پهار»اشوب 
عشقء وشا عر مردم گریز (۱۳۲) 
باز کشت وسایه دیوار ۱۳۶۲ 
شکوفه پی بی شاخه بادام ۱۲6۶ 
عقاب نا بینا وراه دشوار ۱۳۵ 

راه دکتوراکر م عثمان با قصه 
ها ی روقتی که نی ها گل می کنند) 
ورمرد ها ره قول است ) به شو ی 
تصو پر گرا بی ووصف در قصهبه 
پیش مبرود و قصه ها ی که از آن 
پس نو شته است این خصلت هارا 
دیشتر دار ند . 


با ختر ی یکی د یکر از 

قصه نو پسان خو ب و پر کار 
است که چند سال زند گی پر لمر 
داشنه است . او قصه حا ی کو تاه 
فراذا نی نو شنه است که جند تای 
آثپا را نام می کیریم : 

کوره راه . حالا دیگر دیر شده 
يك روز بعد از ظیر , به خاطر زميین 
میدا قوبا نی پزنات در شیپدی‌سنبح 
وآخرین دیدار و .... 

از کار ها ی ارزشمند با ختر ی 
می وان رمان (پنحره) (۱) دا نا م 
برد . با ختر ی این رمان‌را در سال 
+ در ایران چجاپ کرده است 
کتاب پنجره دارای ۱۳۰ صفحة 
است رما نی است سمیو ليك با 
فپرما نا نی چو ن (شین» و خانم 
بیکا نه ودیکرا ن . شین فپرما ن 
اصلی کتا ب است . عموست که 
عصر يك روز مرده اش پالای‌سر 
مردم پازبا ن پر آمده وچیره کبود 
میرقصد و او به زعم نو بسنده به 
خاطر آن خود ش را می کشد که 
رنبیند) را ی این خود ش دا می 
کشد که ز(نفهمد) باحتری درداستان 
به سخنی زیر تاثیر (هدایت) وزیر 
تاثیر نو پسند گان پوچی است. 

یکی دیگر از نو پسند کا ن خوب 
پانزده سا ل اخیر دکتور اسد الله 
حبیپ است از شمار داستان هایی 
که حبیپ از سا ل ۱۳۶۲ تا ۱۳5۵ 
نو شته است میتوا ن اینیا را نام 
برد : 


شیطا ن و ملخك ۱۲۶۲ رنکك شب 


(۱) با ختری پنجره تبران 

تال ۱۳۵۶ : 
(۲) حبیب اسد الله, سپید! ندام 
مد بریت تشو بق آثار و عنرء ۱۳۶ 
(۲)سه مزدور کایل‌اب‌ت»۷۱ ص 


هلوت 


۶ زبان طفلی و کوری : جور 
عاشقان و عار فا ن ۱۳5 عمسا به 
ها ۱۲۶۰۱ . 

حبیب رمان به اصطصلا ح 
(سیید اندام) خود ش را در سال 
۶ در 1٩‏ صفحه و کتا ب(سه 
مزدور ) خود را که حا وی‌داستان 
های کو تاه است در همین سالما 
چا پ کرده است(سا ل چا پ‌مزدور 
معلوم نیست و گو يا حبیب آن را 
در ۱۳۸ جاپ کرده باشد ) 


میثاق » قسیم ۰ بحیایی واخیرابا باب 


کوهی از نو یسند گا ن دیگر این 


سالما اند میثا ق+قصه ها ی کو تاه 
زیادی نو شته است که تا اکنون 

جند مجمو عه از قصه ها ش حدا- 
گانه چاپ شده‌است . 

۱ هفت قصه که مجمو عه‌جند 
داستان ۱ 
در ۱ صفحه چا پ شده است . 

۲- لبخند مادر - مجمو عه سه 
داستا ن کوتاه او که یکسا ل بعد 
بعنی در سا ل ۱۳۵۲ چا پ شده 


است ۰ 

۲ ملو دی در یا چه -کا بل 
اب نی ۸ 

4 راه سبز کایل ۱۳۵۷ 

۵ راه ربانام مستعار کوه بابا) 
سال نشنر نا معلو. م,. 

قسیم مجمو عه چاپ شده ندار د 
اما در ظر ف بانزده سا ل داستان 
ها ش در محله ها ی افغا نستان 
گاه گاه به چا پ رسیده است . 

بحیایی تا اکنون چند ین 
داستا ن نو شته است که معرو فت 
ترین آنمها این نام هارادارند زاندگی 
توعشق منی ۰ و به خاطر وطنء در 
سا ل ۱۳۶۱ کنحشك؟۲ ۱۳۶ نا مه‌بی 
که هر گز به مقصد نرسید ۰ ۱۳۶۲ 
اواژ ها در کو جه ها ۱۳۶ کنجشك 
های زئدا نی ۱۳:۸ و داستان‌دراز 


هرت 


وخدا و طن را آفرید در سا ل 
۰ تصش ۱ 

سپوژمی زر يا ب از سال ها ی 
"مدرسه قصه نو بسی را آغاز کرده 
است و از آن گاه تا کنون قصه 
سیوژ می زریا ب همسر رهنورد 
زریا ب است که ذکر ش بیشتر از 
ان آمد و سبوژمی "4 فقط در مبان 
نو پسند گان زن افغا نستا ن‌موقف 
شابسته دارد بلکه در شمار مردان 
نو بسنده نیز اززش داستان های 
او اشکار است. . 

سپوژمی پیش از ازدواح خویش 
نانام سیوژمی روف امضا می کرد و 
!کنو ن به سپوژ می زریا ب شیپرت 
دازد . 

اینجا که نام سپوژ می بر زبان 
رانده شد با ید.:نا گفته نگذ اشت 
که‌در کشور ما زنا ن و دختران نیز 
درامر قصه نو بسی سیم خود را 
انجام داده اند . 


در سا ل (۱۳۰۰) که نخستین" 


حر نده زنان اغغان به نا ‌ (ارشاد 
النسوان ) در مطبو عات افغا نستان 
ظاهر شد زنا ن افغا نستا ن‌توات 
را ظا هر ساز ند و امروز چه در 
جربده ها و مجله ها ی مخصوص 
ژنا ن وچه در مجله هاو جراید 
دیگر زنا ن جامعه‌ما نیز قلم فرسایی 
می کنند . 

خو .شا ۱۳۳۱ بود کل( ها "2 
رحما نی یکی از زنا ن نو سنده 
افغان تذکره‌هی از زنان شا عر و 
سخنگو ی کشور خود را جمم کرد 
ونا م آن‌را(پرده نشینا ن سخنگوی) 
گذاشت و پرده نشینا ن در حقبقت 
کسا نی بودند که در زیر نقا بو 


افریده بودند ولی امروز که زنان 
افغان محکو م نیستند که در پرده 
باشند پی پرده می نو بسند وهی 
افربنند ما گه رحما نی خود حند 
داستا ن نو شته است که می‌توا ن 
از آن جمله (عشق شا عر با غ بابر 
شاه و شاهزاده بی قلب) نام »برد . 

(رقیه ابو بکر) و (معصو مه 
عصمتی ) نیز از جمله زنا نی انذکه 
آثاری نو شته و تر جمه کرده ان 
داستا ن (زمرد) از رقیه ابو بکرو 
داستان ها ی (وقتی که گلها ی 
رید ی می شگفد ) محکو مین بی 
گناه ومادر پر ی از آثار معصو مه 
عصمتی است . 

ملالی موسی و محبو به نیز از 
کسا نی اند که سا لا ی پیش‌قصه 
ها پی نو شته اند مریم محبو ب 
از قصه نو یسا ن دیگر ی است 
وباید گفت که مریم از سا ل ۱۳۸ 
شروعبه نو شتن کرده است و. با 
احساس می نو پسد : 

اینك در افغا نستا ن گذشته از 
قصه ها ی هنر ی به شیوه ها ی 
مختلف داستا ن ها ی طنز آلودو 
قصه.ها ی فلسفی نیز نو شته می 
شود . جلال نورا نی از شمارطنز . 
نویسان است . ۱ 

از دا ستان های فلسفی نیز 
مبتوا ن رما ن (اژد ها ی خود ی (۲) 
دکتو رببا الدین مجرو ح دا نا م . 
برد که در ۱۲۵۲چاپش کرده است. 
پایان . 





(۱) مجرو ح سید بپا الدین ار 
نشرا ت انجمن تاریخ و اد پ افغا 
نستا ن اکادمی ۱۳۵۲ به اهتما م 

کاوه . 


۸۵ 





مجله هنر ار گان‌نشراتی اتحادیه 
هنر مندان ج.د.۱» به اسا س رسالت 
ستر گ و بزرگك خود در زمینه 
بر شماری نا بسا ما نی ها ی دا 
منگیر بخش ها ی هنر ی که در 
مجمو هو جب پسما نی ها و دوز 
ماند ن هنر از هد ف عمده و اساسی 
واقعگرا بود ن‌ومردمی نود ن صمی تب 
گردد و هم چنین به اسا س‌مصوبه 
قبلی هیا ت رئیسه شورا یم رکز ی 
اتحاد به هنر مندا ن دو مین جد ل 
هنر ی اش را پیرا مو ن دشواد ی 
ها » مشکلات ونا هنحار ی ها ی 
عمده و اسا سی هنر مو سیقی در 
کشوردایر ساخت. درین حدل‌تعداد 
بیش از ۵۰ نفر هنر مند. هنرشناس 
مسولان ارگا ن ها ی هنر ی وافراد 
با قحر به و با صلا حیت در زمینه 


۹ 


, 


۳ 


مسا یل مربو ط به زغم نا بسا ما نی 
هاو پیدا کرد ن راه‌حل و رفع‌مشکلات 
به صحبت نشتند و در جر یا ن يك 
حدل سه سا عته آزادو دمو کراتنك 
بعداز مرور و بررسی ریشه ها و 
انگیزه های پسما نی پیشنبادا تی 
درمورد ابراز داشتند که بعد ازشوز 
وبحث‌در هر مورد به اکثریت آراء 
تصو یب گردید و فیصله شد مواد 
تصویب شده از طر یق مقا م ریاست 
اتحاد یه به مقا ما ت مسوو ل حز بی 
ودو لتی گذارش گردد تا زمینه های 
تطبیق آن فرا هم آید . 

در بیش گفتار این جد ل که 
انعکا سی بود از نظر رسمی هیات 
رئیسه شورا ی مرکز ی اتحاد " به 
هنر مندا ن و به وسپله مسحورجمال 


رئیس بخش مو سیقی اتحاد به و 
عضو هیا ت رئیسه قرا ثت گردید. 
آمده بود : 

((.... هتر ار گا ن نشرا نی 
اتحاد به هنر مندا ن حمپور ی‌دموب 
کرا تيك اففا نستان‌بمداز راه‌انداژی 
جدل سینما بی "بنك دو مين جد ل 
خود را در این سبلسله بیرا مو ن 
ناسا مانیپا ی ذامنگیر مهو سقی 
کشور و شیوه های حل و رفع آن 
گشاٌ بش میدهد.هد ف از راها ندازی 
انن حدل ها شنا خت » بررسی و 
انگیزه با بی مشکلات و دشواری 
ها بی است که در مجموع مهو جب 
می گردد هثر با لند ه ی کشور مااز 
رشد و شگو فا بی بدور ماند وهنر 
اصبل » مردمی ۰ رسا لتمند و متعبد 


ترس 


, کنو نی مو سیقی کشور حتی مر 


گزازش و نگزش 
به هنر شکلی » در ونگرا یا فنه و 
فا قد ار زش ها ی واقعیت گرا بی 
بد ل گردد . 

اتحاد به هنر مندا ن حمپوری 
دمو کراتيك افغا نستا ن نخستین 
وجا پپ ووظایف خودرا در این‌زمینه 
به گو نه بی رده بند ی می کند که 
به همه ی هنر ها در کشور ما بیش 
از پیش خصلت مردمی بخشدآنرا 
سمت دهی کند ودر خدمت توده هاأی 
وسیع میلیو نی مادر آورد . 

اتحاد به هنر مندا ن وظیفه خود 
میداند همه زمینه ها ی نا سا لم 
هنر ی را که در این جد ل ها به 
طرح میاید » رو ی آن سخن میرود 
وبه اکثر یت آراء به عنوا ن نمود 
های بازدارنده هنر از رشد وشکو- 
فا نی آن به شنا خت گرفته می‌شود 
به مقا ما ت با صلا حیت حزب و 
دو لت گزارش کند و با طر ح و 
تدو ین لوایح و مقرره‌هاو غرا هم 
آوری زمینه تصو یب آن از مقا م 
ها ی دارای صللا حیت به همه‌موا نع 
رشد هنر پایان دهد . 

با جنین آرما ن و هد فی است که 
اينك بعداز جد ل سینما به مو ضوع 
موسیقی وعلت یا پی پسما نی هصای 
آن مییر دازیم » تا با شنا خضست 
راستین دشوار ی ها را ه حل آنرا 
به سراغ گیر یم . 

امیتوان گفت مو سیقی کشور ما 
تا همین اکنو ن هم باده ها دشواری 
ومشکل رو برو ست که‌در مجموع 
مو جب می گردداین هنر چپره‌مفلوك 
وزار داشته داشد وره در حبت داز 
وری و اصا لت نپیماید ء سیما ی 


دهثرت 


روزن امید ی را برا ی فردا وآینده 
مسدوذ می کند » مکر آنکه بتوا نیسم 
عوا مل و انگیزه ها ی سد کننده 
شگوفا نی آنرا به شنا خت آوریم. 
مورد بررسی فرار دهیم » ريشه 
جو یی و انکیزه‌یابی کنیم»آسانترین 
شیوه‌ها و طریفه های‌حل آنرا بيابیم 
وانجام آنرا با دلایل علمی ۰ عنی و 
منطفی از مقا ما ت جخوا هیم بسه 
مو سیقی خود تبدا ب تازه گذاديم 
وبا فر صت وبدو ن شتا بزده گی 
خشت خشت آنرا رو ی هم‌گذاريم 
تا دیوار آن با استواری و بد ون 
کی قا مت را ست کند . 

از نظر ما آنجه که در مر حله 
نخست باید به بر رسی آید وروی 
آن سخن رود تا این مامول به‌خوبی 
بر آورده گردد» میتواند در این 
موارد خلاصه گردد : 

۱- مو جود نبود ن زمینه ها ی 
شنا خت کا مل از نا بسا ما نی‌ها. 
مو جود نبود ن توا فق میا ن دست 
اند ر کارا ن موء سیقی در تشخیص 
و تثمیت مشکلات و دشوار بپا و 
فپر ست نشدن این دشواریپا از 
نظر مقدار تا ثیر منفی آن در به‌وجود 
آوری‌شرایط نا مسا عد کنو نی . 

۲- نا درستی شکل بکار گیری 
استعداد ها ظر فیت ها وتوانمند ی 
ها هنر ی به گو نه ایکه ازسو یی 
مقدار زیادی از استعداذ ها ی‌حوانان 
ما شکو فخه نداده‌میمیرد و از سو ی 
دیگر آن مقدار که به کار می افتد 
چنان همراه با نا رسا یی به عمل 
می آید که نه تنا در دوشنی بخشی 
سیمای مو سیقی ما نقش اندك را 
دارد بلآنرا به کژی و نا استو اری 
نیز میا ندازد . 

۳ برای تنظیم علمی هو سیقی 
کشور » برا ق تبدا ب گذار ی فنی 


این هنر والاو برای اینکه مو سقیی 
فردا ی کشور ما ؛ مو سیقی با شد 
استند رد شده با ار زش کیفی‌علمی 
, هنر ی و جپا نی چه کار هایی‌رابه 
ومعیار ها یی را باید از همیناکتون 
بو جود آوریم . چه کار هایی را به 
انجام رسا نیم ۰ به کدا مین اولیت 
ها بپر دازیم وزمینه ها ی رشد و 
بالند کی را چکو نه واز کجا به‌آغاز 
کیر یم؛ 

آنچه در این جدل به عنوا ن‌ریشه 
های اصلی و اندیزه ها ی جدو لیر 
رشد و شکو فا نی هنر موسیفی بر 
شمرده شد در این موارد خلا صه 
می کردد : 

او ل - در بخش تعلیم و نربیه, : 

الف 

ساز ما ند هی مسا یل آموزشی 
موسیقی دز ست و علمی نیست .ما 
در حا لیکه در شرایط کنو نی‌دارا ی 
پوهذشی موزيك‌می‌باشیم فا قد مکتب 
موسیقی هستیم و همین دلیلی‌است 
که تدریس ما ذر زمینه مو سقی 
به علمی باشد و نه هم سیستما تيث» 
ندریس مو سیقی به گو نه ی همه 
کشور ها ی دیگر با ید از صنف 
او ل و از خرد سا لی آغاز گردد وت 
خنم دوره متو سطه دوام یاید تأ بعد 
فارغا ن مکا تب مو سیقی شا مل 
بو هنخی موزيك گردند . اما در 
کشور ما این امر نیز علمی نمی‌باشا 
لیسه موزيك از همان ابتدا ی تأ- 
سیس شا گردا ن را از صنف‌هفتم 
می پذیرد و این عا ملی است که 
شا کرد نتواند مطا بق اسلو ب‌علمر 
آموزش ببیند . 

ج- کدر ها ی تدریسی ما در 
زمینه موسیقی نه تنمبا نا کا خی‌اسس 
بلکه ناقص هم می باشد به جر آت 
می توا ن گفت همین اکنو ن بیش ۱ 
نود فیصد استا دان ما به ذ لیل 


#۷ 


ایدده برای ند ریس مو سیفی تربیه 
نشده اند حتی صلا حبت ند ریس 
در لیسه مسلیی را ندار ند در حالیکه 
انا ن در سطح پو هنتو ن نیز مو 
وی 2ص ینمی تتنیم ومه لو م 
است. که نتیجه چنین‌شرایط تدریسی 
حز هدر شد ن وفت شا کرد نیست. 

د : کمبود در تدریسی در هنر 
موسیقی یکی از دلابل است که حتی 
ده فیصد از بر نامه در سی سالانه 
لیسه مو سیقی هم‌تطبیق نکردد و 
این سطح آمو زش را به فرا وا نی 
پا بین میا ورد . 

ه : ما در رمینه مو سیقی ۰دازیح 
ومعفا خر فراو؛ نب داریم »این سینا ها 
عارا بی ه. و دهدوی هاو ما نندانان 
داریم له نظر ات سا ن پنیاد کدار 
مو سقی علمی ذر تما مخر اسان 
دین است اما . به در لیسه موربات 
ونه در سطح پو هنتو ن پیرا مو د 
نظرات عدمی این استادا ن و بسه 
شن خت اوری اد ندریس نمی لردد 
با بپتر است بخو ییم نا کنو ن دز 
این زمینه پا اصلا تحقیقی صور ت 
نعرفته که بتوان به آن بسنده کرد 
واسا س تدر پس را بر آن استو ار 
داشت ویا آینکه مقدار کار سیار 
نا کافی» اند ذ و نار سا ءشتابرده 
صور ت کرفته است در نتیجه 
شا کر دان لیس مو زیکث و 
وپوهذخی موزيك در حا لیخه از بادیخ 
وکار نامه ها ی علمی و فنی عرب 
در زمینه‌موسقی اکاهی کامل‌می‌با بند 
حتی " بزرگتر ین فلیسوفان‌مو سیفی- 
دان کشور خود را هم نمی‌شنا سند 
واین واقعا فا جعه هنر ی است .۰ 

و : شیوه کار تا کنو .ن در کورس 
هاو مکا تب موسیقی کو تاه مد ت 
پا دراز مد ت از ما نند کور س‌هایکه 
به وسیله اطریشی ها تدریس می 
گردید ۰ کورس جا ی موسیقی 4 
اصطلاح شرقی‌هنر ها ی ,زذیبا ی 


۱/۸ 


وفت ءدیپارتمنت فو سيقي ردسنت 
شتر و عیره به مطا" یق نیاز مند ی 
های . هنز ی. سور مسوو لیت‌داب 
شتند اراین رو قی میتوا نب دعت 
سا نیده از این نورس ها عار 2 
سدند ابر هم چیرز ی امو حته‌باسند 
برای حود شا ند بود به اننه مو 
سنسا ت هنر ی از ان استفاده بر ند 
1 شیوه مملا مورد انتقاد مایو.ه 
وهر دز نبا ید به تدرار اید . 

دو م‌در رمینه بو نید ؛ 

الف : 

تو لید مو سیقی در کشورفراوان 
است اما, ان نو لید ها بسیار کمو 
با موا رین علمی و هنی‌در 
این زمینه ساز کار میبا شد . 

باتا سف اصا لت موسیقی ملی‌و 
محلی ماهر روز بیشتر از کدشته با 
کا پی ها و تدا خل مو سیقی بیگا به 
تسدید می گردد و اکر این وضح دوام 
با بد مو سیقی کشور ما به شکل 
آمیزه بی در خوا هد آمد از موسیقی 
هند ی »ایرانی » تر کی » وغر بي . 

پ : ماتا کنو ن‌آهنگپا ی‌فولکلوری 
خود را. ترانه های محلی خود زاو 
در مجمو ع سروده ها ی قدیم خود 
را نه جمم آور ی کرده ایم و نه‌هم 
سره سازی و تصنیف بر اسا س 
معیار ها ی علمی .داشته صای 


نه ندر ت 


غولكلوريك ما در زمینه مو سیقی از 
غنا ی فر هنگی ما حکا یت می‌کنداما 
این داشته هاهرروز با بی‌مسوولیتی 
حاء بی التفا تی ها ء نا دا نی ها ی 
فنی و علمی کمپو زها ی نا درست 
آمیزه آهنگث های ما با آهنگپا نی 
دیگر کشور ها تبدید می گردد .به 
درور تغیر شکل میدهد و احیانا هم 
از میا ن میرود ادا مه این وضع 
فا جعه موسیقی ما را باز هم عمیق 
ثر خوا هد سا خت مگر اینکه به 
صورت عا جل برای آن فکر ی 


3 


سود , 


ج: ما تا کنو ن دراواز خوا نی : 
در آهینگ ساز ی و در نوازند گی 
هیچ معیار و شا خص معین وضع 
نکرده ایم که به اسا س آن‌بتوا نیم 
آراز خوا نان . آهنگسا زا نو 
نوازند گاان خود را از نظر مپارت 
واستادی در جه بند ی کنیم‌و از 
سو ی دیگر به اسا س همین‌معیار 
هاو شا خص ها برای آهنگپا ی خود 
از نظر کیفیت آن ار زش هنر ی 
متفا وت از هم قایل گردیم کلمه‌هنر 
ذرزمینه موسیقی کلمه‌ی‌بی عضبو می 
پیش نیست فقط کا فی است کسی 
اند لد آواز خو ش داشته باشد, کمی 
بتواند تار ها ی ساز را به اهتزارٌ 
آورد و پابا آمیزه و کا پی ودزدی 
چند اثر اثر تازه یی را به وجود 
آورد و با آهنگپا ی دیگران رامسخ 
کند که نا م هنرمند را کما بی کند, 
به همین تر تیب حتی برا ی اعطا ی 
الق ب هنر ی نیز هیچ معیار ی‌وجود 
ندارد و در نتیجه کسا نی هم که‌لقب 
استادی می گیرند این لقب فقطنا م 
است ۰ نه امتباز معنو ی واکادميك 
دارد » نه پو هنتو ن آنرا به شناخت 
رسمی آورده است و نه معلو م است 
مثلا میا ن استاد سر آهنگث واستاد 
یگر ی که فقط چند صبا ی آواز 
خوا نده و هنوز الفبا ی مو سیقی 
را هم به درستی نمیداند و یا کم 
مبداند جه تفاو تی وحود دارد ؟ 

د : کمبود و سا یل موسیقی در 
ارگان ها ی مسشوو ل چشمگیر است 
ورکشا پ ترمیم آلات موسیقی اصلا 
وجود ندارد و حتی تا کنو ن ما جای 
که از نظر فنی ویژه نگبدا ری‌آلات 
موسیقی باشد نیز نداریم » نتیجه 
چنین وضعی اینست آنجه هم که 
کشموز نوده است و نه هم فارغان 
آن در برا بر ادارات و ساز مان 


7دک رویدادهای هنری 
-هلرب 


۳ 


گزارش واننگرشت 


داریم درست نگمپداری شده نتواند 
وبه مرور از بین برود وازسوی‌دیگر 
کمبود سالون های مشق ونمر ین 
برای نوازندگان واوازخوانان‌موحب 
میکردد که آهنگهای ما در بد ترین 
شرایط ممکن آماده ثبت گر دد . 

م :تخنیکر های ثبت مو سقیی‌در 
زمینه کار خود تحصیلات اختصاصی 
ندار ند واین علت عمده برای ثت- 
های است که از نظر کوالتی خود 
ضعیف است وبا اساسات فنی برادر 
تهساشید (: 

و -صلاحیت ها ومسوو لیت های 
آمران مو سیقی متوازن با هم‌نیست 
به این معنی که در برابر مسو ولیت 
غراوان صلاحیت اندلد وجود دارد : 

ز : تعدادی از سترین نوازندگان 
آواز خوا نان و آهنگسازان 


, را دیو تلو بز بو ن به وسبله ادارات 


!دیگر تطمیم شده اند واین کمبود 


پر سو نل را باز هم‌بیشتر می سازد. 

ح : لایحه حق‌الزمه فعلی در بخش 
موسیقی به حدی نا قص است که 
نه تنپاً نمیتواندجوابگو ی نیازمندی 
های ما باشد بلکه حتی در زمینه‌مای 
فراوان ما نع پیشر فت کار نز 
می گردد . 

ط : کمتر اتفاق میافتد که شعر ی 
در ست به وسیله اواز خوانا ن 
خوانده شود اغلب‌شعر ها بهگو نه‌یی 
خوانده می شود که مفپو م آن یااز 
میا ن میرود و يا دگر گو ن می‌گردد 
ی : و در نبا یت کار هنر ی اغلب 
هنر مندا ن بخش مو سیقی ما کار 
دو م آنا ن است و در واقم نو عی 
تفنن که این خسود از احسا س 
مسوولبت شان در رشد. شگو فابی 
وبارور ی هنر میکا هد . 


ف‌ ۰ ‌ 


در جد ل بعد از مرور همه ناسا 


هلو 


مانیبا و بررسی مشکلات پیشنپاد 
ها یی در زمینه رفع و حل آن به 
وسبله اعضا ی اشترا 2 کننده در 
جد ل به طر ح آمد و در باره عريك 
به تفصیل سخن رفت و این جند 
مورد به اتفا ق آراء تصو سب 
کشت * 

در زمینه تعلیم او تر بیه  :‏ 

برای از میا ن بر داشتن دشواری 
ها پی که سد راه شگو فا نی هنر 
می گردد و به منظور اینکه موسیقی 
مادر آینده مو سیقی باشد استندرد 
شده » برابر با موا زین علمیو در 
سطح جپا نی از همین اکنو ن باید 
بنیاد آن گذاشته شود.در شمار کار 
های که بسیار به زودی باید بسه 
اجرا آید این چند مورد است 

۱ گشا پش دادن چند مکتب 
موسیقی در بخش ها ی ملکی و 
نظامی به گو نه پی که در بخش‌ملکی 
معا تب از صنف‌اول شا گردبیز بر ند 
ویا اينکه به گو نه یی نمو نه وی 
چند مکتب در این یّخش باز گرووواز 
سوی نیز مضمو ن مو سیقی شامل 
بر نا مه در سی صنوف اول‌تا هشتم 
مکاتب درآورده شود . 

۲- برای تکمیل کدرهای تدرسی 
مکتب و پو هنخی مو زيك کنو نیو 
هم چنین برای سیستما تيك ساختن 
بر نا مه ها ی در سی آند سته از 
مکا تب مو سیقی که تازه کشا بش 
مییا بد تعداد ی از متخصصان مو- 
سیقی که کار تدر بسی را بیش برده 
بتوانند از کشور ها ی دو ست 
دعو ت شوند و امور اداره مکا تب‌و 
پو هنخی های موزيك تا چند سا ل 
به آنا ن سیرده شود . 

۳ به كمك مو زیسن ها ی درجه 
يك کشور . استادا ن اکا دمی علوم 
افغا نستا ن و پو هنتون‌ها ی کشور 
کار تحقیق در زمینه مو سیقی 
"کشور در ادوار گذشته سر دست 


گر فته شودوبه همکار ی متخصصان 
آمور تدریسس وزارت تعلیم و تربیه 
بااین کدر ها بر نامه ها ی درسی 
مکاتب و پو هنخی موسیقی وهمچنین 
مضمون مو سیقی در مکا تب تنپبه‌و 
تنظیم گردد به گو نه بی که‌شاگردان 
از پر باری هنر مو سیقی درادوار 
گذشته آگاهی کامل داشنته با شند. 

۶- کور س ها ی کو تاه مد ت 
آموزش مو سیقی برا ی نوا زند گان 
آواز خوا نا ن کمپو زیتوران ودر 
مجمو عدست اندر کارا ن موسیقی 
کشور گشا یش یا بد طور ی که 
هر نو ازنده و آواز خوا ن حداقل 
نتواند از دو ی نوت‌آهنگی رابنو ازد 
و نخو اند . 

۵- يك بورد با صلا حیت برا ی 
چك شعر . آواز ۰ آهنگکو کمیوزها 
در رادیو تلویزیو نٍ گشا یش یا بد 
وهیچ آهنگی از رادیو و تلویزیو ن 
نشر نگردد مگر آنکه قبلا بورد نا 
مبرده نشر آنرا محاز دانسته باشد. 

۱فعالیت های همه جانبه بی به 
وسیله تما م ارگا ن ها ی هنر ی‌در 
بخش مو سیقی برای جمع آور ی 
آهنگیا ی محلی کشور ۰ سره‌سازی 
آن ۰ تصنیف آن و هار مو نیزه‌شدن 
آن به آغاز گرفته شود . 

۷-يك بورد داری صلاحیت فتی 
وعلمی رو ی تمام آهنگپا ی ثبت‌شده 
رادیو و تلویزیو ن جپت سره‌سازی 
آن کار کند تا آهنگهای‌قا بل اصلاح 
ثبت مجدد گردد . 

۸- میتوا ن یکی از علل عمده‌و 
اسا سی مجمو ع نا بسا ما نیپا ی 
موسیقی ما در بخش تو لید ی و هم 
چنین مقداری در بخش آمو زشی دا 
در این خلاصه کرد که الب 
موسسا ت دست اندر کار مو سیقی 
وبا لاخص آن ساز مان ها پی که 
جدیدا گشا یش میا بند نه هد ف 


ات 


مشخص دارند نه پلان کار غلمی و 
تثبیت شده یی و نه هم وظایف و 
وجا یپ از پیش تثبیت شده به‌این 
دلیل هیچ موسسه تازه پی در بخش 
موسیقی کشا بش داده نشود مگر 
آنکه تما م زمینه ها ی‌کار آن و 
ضرور ت تا سیسس آن از قبل به 
صور ت فنی و علمی به وسیلد یكث 
نورد آگاه » مسوو ل و فنی مورد 
بررسی دقیق قرار گرفته پاشد . 

-٩‏ برای تعیین القا ب هنر ی از 
در جه مو زیسن تازه کار تا استاد 
معیار ها و شا خص ها ی معین به 
وسیله موزیسی های‌بر جسته لشور 
وبه همکاری اکا دمی‌علو م اقغانستان 
پوهنتون کابل و موسسات هنر ی 
شور وضع کردد. هر لقپ هنر ی‌در 
سطح انا د ميك از امتیاز ها نی[ لا 
دمیت بر خوردار باشد » امتیاز های 

خا صي ماد ی برای آن در 
نظر گرفته شود , این القا پ هنر ی 
پاید به وسیله مو سسات عل-می 
رسما به شنا خت آید و تا بع‌مفررات 
پو هنتو ن و اکادمی علو م دز القاب 
علمی با شد . 

۰ -ازاستاد ۱ ن‌موجود در اموزش 
موسبیقی حد اکثراستفاده به‌عمل‌آید. 
دوم در بخش نو لید ی : 


۱- برای رفم تابسا ما نی عا ی 
از همه باید يك تعمیر جدید له 
پاسخگو ی همه نیاز مندی صا ی 


کنو" نی نو لید ی مو سیقی باشد ‏ 


تپیه و تدا رد گردد » در این تعمیر 
مطا بق به اسا سا ت فنی باید به 
این موارد تو جه گردد . 

الف : عمار ت دارای سا لو ن‌های 
متعدد و مورد نیاز برای مشق و 
تمرین ار کسترهای رادیو تلویزیون 
ودیگر ار کستر های وا بسته به 


موسسا ت دور لتی باشد ۰ 
ب دارای خصو صبت ها ی فنی 
مگ 












برای حفظ و مرا قبت آلات موسیقی 
باشد . 

ج : يك ور کشا پ مجبز. ترمیم 
آلات موسیقی در آن و حود داشته 
باشد . 

۲- برای اينکه ار کستر ها ی 
مو جود رادیو تلویزیونو یا ار کستر 
های وابسته به دیگر مسو سسات 
هنر ی هر يك پتو انند از شر ایط 
لازم مشق و تمر ین بر خورداز 
باشند کمبود کنو نی و سا بل وآلات 
موسیقی رفع گردد و در تبیه و 
تدا رك آلات مو سیقی و خریدار ی 
آن نیاز مند ی ها ی کشور تا چند 
سا ل آینده موردنظر قرار داده‌شود. 

۲- براق اینکه‌موسسا ت تولیدی 
موسیقل آز نطو پر سور ثل .با کمبود 
موا حه نگردند زمینه همکار ی و 
جذب تما م ار کستر های خصو صی: 
نوازندگا ن . آواژ خوا نان کمیو- 
زیتورا ن و گرو پ های هنر ی وا 
سته به وزارت ها ء مو سسات و 
قطعا ت اردو به رادیو و تلویزیو ن 
فرا هم .آید و آهنگیپا بی از آنبا که 
از نظر فنی و علصی باجد شرایبط 
باشد ثبت گردد . 

ء۶- لایحه حق‌الز همه برا ی‌نواب 
زندگا ن» آواز خوا نا ن»آهنگسازان 
تخنیکر ها ی ثبت پرودیو سرا ن» 
دار کتاادن: قة یی فا هه هساای 

ثبت مو سیقی تلو یز یو ن 


شا عر ان و تصنیف ساز ان ودیگر 


کسا نیکه نقش عمده رادر تو لبد 
موسیقی دارند مطا بق نیاز مند ی‌ها 
وبا توجه به خصوصیت های‌کار هر 
يك به وسیله يك هیا ت‌علمی‌وفنی 
صا حب‌نظر وضحح و جبت تصو بب 
به‌مقا ها ت با صلا حیت ارائه گردد. 
۵ بالا خره برای فراهم آبی‌زمینه 
های تطبیق همه ی خوا ست ماو 
پیشنپاد ها پی که طرح و اراشه 
گردید بسیار ضرور وحتمی می‌نماید 


که يك مر کز واحد مو سیقی در 
سطح کشور گشا یش يا بد تسا 
مسوو ل تمام امور مربوطه به‌آموزش 
وتو لید مو سیقی‌به‌صور ت‌سراسری 
بوده وهم مسوو لیت جمع آود ی 
آهنگپا ی محلی . سره ساز ی و 
تصنیف آن و به وجود آوری‌شرابط 
لازم دا برای هار مو نیزه آهنگپا 
داشته و بتواند با يك پلان علمی از 
سو ی تمام نا بسا ما نیپا ی کنورانی 
دا منگیر مو سیقی را رفع گرداند. , 
از سو ی دیکر زمینه تکامل موسیقیٌ"" 
رادر سطح جپا نی برا ی آینده:رامم 
آوزد از نظرما این مر کز واحد 
کشا یش نیا بد هرگز پرا گند کی 
های کنو نی » نا بسا مانیبا ی کنو نی 
ودشواری های کنو نی رفع نمی 
کر دد تا سیس شورای عالی 
موسیقی در تشکیل کانو ن هنر و 
فرهنگ اتحادیه هنر مندان که‌شرح 
کا مل آن‌و مواردی که‌نیاز مند ی‌جنیرن 
کانونی دا تثبیت می. کند دز جلال 
/ 
موسیقی به تفصیل شر ح داده شذه" 


است. .۰ 


دیگر گفتنی ها 


۱- تدویر در سیمینار به د نباله 
جد ل مو سیقی کهبه وسیله هنسر , 
ارگا ن نشرا تی اتحاد به هنرمندان 
پراه اندازی میگردد در زمینه هئرمو 
سبقی‌درشماردیگر کار مایی‌است که 
به پیشنپاد مجله هنر و تصویب 
رئیسه شورا ی مر کز ی 
انحاد به هنر مندا ن زیر کار ماقرار 


ها ت 


ذارد سیمینار اول زير عنوان : از 
افغانستان 


۳ 


تحقیق در تکامل مو نیقی 
راه اندازی خواهد شد . 


بررنک رونداد های هسَوق 


-هنر 


گلارش و نشگرش 


سیمنار دو م : («سیمینار کانون 
هنروفرهنگ )» اتحادیه هنرمندان 
خواهد بود که به منظور طر حمفرره 
کانون هنر کشایش خواهد بافت . 
, جدل مجله عنر پیرا مو ن مسایل 
موسیقی کشور همان‌گونه که انتظار 


۰ میرفت مورد توجه مقا ما ت مسوول 


حزب و دولت قرار کرفت وهیا تی 
از کمیته مرکز ی به ریا ست 
تقو ی اب نام لعف 0 
نظرات ۰ پیشنپادا ت و انتقادات 
طرح شده در جد ل را به مطا لعه 
گرفت ودر زمینه فیصله ها بی به 
عمل آمد که در مجموع مو بدنظرات 
ما در همین مورد بود . 

قرار معلو م شعپ‌مسوو ل کمیته 
مووزی وب دمو «برانیاك لتق 


افغانستا ن در نظر دارند جبت‌تطبیق 
| مور پیشنپا د شده 


نظرا ت ما را به مطا لعه گرفته و 
تسپیلات لازم دا برای تامین این 
منظور فرا هم آورند هیا ت رئیسه 
شورای مرکز ی اتحاد یه هنرمندان 
از نو جه مقامات حز بی ودولتی 
دراین مورد سیا س دار ند. 
هَ ۰ ۰ 
بخش مو سیقی اتحاد یه هنر 
مندا ن جمپور ی دمو کراتيك افغا 
نستا ن کنسر ت بزرگی را با هنر 
تما بی سی و شش‌تن از اعضای 
بخش مو سیقی اتحادیه در ادیتوریم 
پو هنتو ن کابل راه اندازی کرد که 
مورد تو جه نگر ند گان کنسرت 
قرار گرفت . 
کنسر ت به نفع کود کستا ن 
شفا خا نه نور به اجرا آمد وبیش 
از بیست هزار افغا نی عا بد داشت 
که به حسا ب صندو ق شفا خا نه 


هثر 


انتقال داده شدو در مقابل‌شفاخاة 
تداوی رایکان 
را به بخش موسیقی اتحادیه اعطاح 
کرد که هر قطعه مدت سه سا ل 
اعتبار داردواز آن درتداوق‌موزیسن 
های مستحق و بیماراستفاده خوا هد 


گردید. 


» ۳۹3 ۳ 


نور پنج قطعه کار ت 


نخستین دپلو م افتخار ی موسیقی 
طي محفل باشکو هی به هنر مندا ن 
اعمالات خا نه قوای مسلح اعطاء 
گردید . 

اتحادبه هنر مندا ن اعطا ی این 
دپلو م را با نظر داشت اجرا ی 
کنسر ت ها ی متعدد این مو سسه؛ 
امور ساز ماندهی وسییمگیر ی‌فعالانه 
هنر مندا ن آن در محا فل زسمی 
منظور کرد . 





بخش سینما تو گرا فی اتحاد یه 
هنر مندا ن به خاطر ار ج گذاری‌به 
مقا م هنر مند بارسا لت » هنرمندی 
که می کوشد اند بشه وآفر ینش 
های هنر ی اش را در خدمت انسان 
وحامعه‌اش قرار دهد وآنرا و سیله 
بی قرار دهد برای مبارژه با همه 
نمود ها ی امپریا لیستی » جنگث 
طلبا نه و ضد انسا نی و ضد صلح 
با اعطا ی دود پلوم افتخاد ی به 
کمیته دو لتی رادو تلو یزیو ن و 
سینما تو گرا فی و ریا ست امور 
سیاسی وزارت دفا ع ملي که با 


مسا عی مشتر لدفلم‌ارزنده تلویزبو نی" 
کیفر دا تبیه کرده بودند بکباردنگر 
نقش آفرینند گان ودست اندر کاران 
سینما ی نو پای‌کشور را به‌ستایش 
گرفت و زمینه تشویق سینما گرا ن 
حوان ما را در کار ها ی ابجادگرانه 
در بخش هنر هفتم مپیا آورد. 

در محفل باشکو هی که به همین 
مناسبت با شر کت تبیه کنندگا ن 
وباز یگرا ن فلم کیفر در هو تل 
آریانا دایر گشت . با سین صاد قی 
عضو کمیته مر کز ی حزب دمو کرا- 
تيك خلق افغا نستا ن منشی کمیته 
مرکز ی و رئیس امور سیاسی‌وزارت 
دفا ع ملی ضمن صحبت دو ستا نه 
بی با هنر مندا ن بخش سینما گفت: 
امروز مکتب هنر برا ی هنر هیچ 
ارزش انسا نی و بشر خوا ها نه 
ندارد ۰ هنر زما ثی هنر است که‌با 
آن بتوا ن واقعیت ها ی عینی‌جوامع 
انسا نی را انعکا س داد و صد! ی 
انساان را » انسان کو نیده شده‌در 
زیرسم ستورا ان مستبدان را بسه 
فریاد بد ل کند و فریاد ها را هرچه 
تو فنده ترو رساتر گرداند :عنرباید 
خصلت انسانی‌داشته باشد.,راستکو 
وواقم نگر باشد » همچو ن آیینسه 
شفا ف و روشن هر آنچه را در 
برابر ش قرار بگیرد به گو نه یی, 
که هست انعکا س دهد و در غیرآن 
هنر همکن است از نظر فورم و 
شکل خود هنر با شد اما از نظر 
محتوا یش نقش ضد انسا نیو ضد 
صلح مییا بد .یا در خدمت زروژور 
جپره مینما ید و بادر جدمت آرمان 
های. نامقدس‌جنگ‌طانه «ستمگرانه 
و بیداد وشیطان منشی عر ضه وارائه 
می گردد . ۱ 

بگذارید هنر ما ء هنر با لنده 
سرزمین مقد س ماء هنر مرد مآزاده 
ما مانند همیشه » ما نند همه‌زمانه 
ها یی که خرا سان پیردر خود دیده 

ح 


است » هنر فردو سی گو نه باشد 
ضحا ذ هارا بنماید و کاوه ها را به 
شتا خت آورد تا ضحا لد ها به‌مر گث 
حاودان آیند و کاوه ها همچنا ن علم 
مبارزه مقد س خود را علیه ببدادو 
ستم بلند نگپدا رند . 

بعداز آن استادغوث الدین ر ئیس 
اتحادبه هنر مندا ن جمپور ی دموت 
کرا تيك افغانستا ن با ابرادسخنانی 
اهداف اتحاد به را در بخش ها ی 
مختلف و به صور ت اخص تر در 
بخش سینما تو گرا فی بر شه‌ردو 
دپلوم‌های افتخار ی را به مو سسات 
تپیه کننده ی آن اعطاء کرد در این 
محفل حکیم خلیق رئیس بخش 
سینما تو گرا فی اتحادبه هنر مندان 
نیس ضمن صحببت مفصل خود 
ارزش های هنر سینما را در این 
مقطع زما نی در کشور ما برشمردو 
نقش آنرا ارزنده تر از دیگر هنر 
هاتلقی کرد و گفت در جوا معی که 
هنوز مشکل سواد آموزی سل 
نگشته و کتله ها ی وسیع انسا نی 
از نعمت خوا ند نو نو شتن‌محرومند 
سینما بپترین هنر هامحسوب میب 
گردد و با آ ن میتوا ن مفا هیسم 
غراوا ن انسا نی و واقعیت ها ی 
عینی جامعه را انکعا س داد و اذهان 
زا ثنو بر نمود . 

رئیس بخش سینما تو گرا فی 
وعده داد اتحادیه‌هنر مندا ن‌خواهان 
آن است که این هنر در کشور ما 
رشد کند و شکو فا نی یا بد و به 
هنر اصبل » مرد می و واقعیت گرا 
بد ل گردد. 

محفل در میا ن شور احسا سا ت 
هتر مندا ن سینما گر پایا ن یافت. 

ف ت » 

نخستین انجمن سینما تبا تر افغا 
نستا ن به ابتکار اتحاد به هنرمندان 
وبه اسا س پرو تو کلی که قبلامیان 
این اتحاد به و خا نه علم و فرهنگ 

2 


اتحاذشوروی در کابل به‌امضاعز سیده بود در خانه علم وفر‌هنگ ثه اتحاد 
شورو ی ذر کابل گشایش با فت . 

اسلم اکر م معا ون او ل اتحادیه‌در پا سخ به يك سوال پیرا مو ن 
گشا بش این انجمن گفت : 

هد ف اتحاد یه هنر مندا ن از گشا بش دادن انجمن سینما تیاتر 
افغا نستان‌این است که زمینه‌داشتن‌ارتباطات هنری را در بخش سینما 
توگرا فی و تیا تر در سطح‌جم ۱ نی‌برای هنر مندا ن ورزیده کشور در 
این دو بخش میا گرداند و گام ها یی را در جبت بارور گشنتن 
بیشتر اند تشه هنر مندا نو آگا می‌دهی آنا ن فرا هم آورد . 

اسلم اکر م گفت این انحاد به درسال روان پرو توکل های متعد دی 
رادر زمینه های هنر ی با کشورهای‌دوست و موسسا ت کلتور ی و 
هنر ی آنا ن به امضاء رسانیده‌اس ت که به مو جب آن از سو بی تعداد ی 
از خو بتر بن هنر مندان این کشورهاکنفرانس ها ی هنر ی رادر کابل 
دایر خوا هند سا خت و از سوی‌دیگر زمینه سفر ها ی هنر ی وسمیم 
گیر ی هنر مندا ن ما در جشنواره‌های هنر ی جببا نی مپیاً خوا صد 
کشت : 

معاون او ل اتحاد به افزود به‌مو جب پرو تو کل امضاء شده با 
خا نه علم و فر هنگك شو رو ی در کابل اعضا ی انجمن سینما تیا تر 
کشور مو قع خواهندیا فت از تجارب‌ورزیده ترین هنر مندا ن تیا تر و 
سینما ی شو رو ی استفاده‌بر ند »باآثار بر جسته سینما گراان وتیا تر 
پست ها ی این کشور بیشتر آشناشوند و آثار با ارزش هنر ی‌سینما 
وتیا تر کشور ما را به مرد ماتحادشو رو ی معر فی دارند . 





دو مين جشنواره کبو تر صلح ه‌چندان فراوان آنرا به تما شا و 


به مد ت يك هفته به همت اتحادبه 
هنر مندا ن در کابل کشا بش باغت 
ودر آن فلم هاق «پیروز ی از آنت 
ماست » به نپبه‌ی‌افغان خلم ۰ «مزرعه 
سبز» به‌نپبه ی آربا نا غلم»«انسا ن 
ذوحیا تین » از کشور شو رو ی 
«شمپزاده و ستاره شب از کشور 
حجکوسلوا کیا » «انکور»از سینما ی 
هند و ستان «دزد شفتا لو» از 
بلغاریا ء «گر گان در دل شب» از 
آلمان دمو کراتبك و «حنایتکاران»از 
شفق فلم به نمایش‌آمد وتماشاگرانی 


دیدار نشستند . 

پیش از آنکه فشرذه و مر وری "* 
داشته با شیم به فلم «پیروزی ازآن 
ماست» و نیم نک هی به فلم «مزرعه 
سبزه که در روز کشا بش جشنئوازه 
به نما بش آمد سخنی جند دادیم 
پیرا مو ن مو ضو عات دیگر درزمینه 
ابن حشنواره : 

گفتیم که از مجموع فلم های 
حشنواره تما شا گرا نی اند ك و 
کمتر از بك فلم تجارتی هند ی دیدار 
داشتند که علل آنرامیتوان در عادت 


دهثرت 


نگرنده به تما شای فلم ها ی‌بادرو 
نمایه روما نتيك از نو ع فلم ها ی 
تجار ی هند ی » ایرا نی وما نندآن 
دوبله نبود ن بیشتر فلم ما ی 
انتخاب شده بر ای نمایش درحشنو ازه 
وآشنا پی .کم تما شا گر کشور مان 
تو لید ها ی سینما پی کشور ها یی 
,که از آنا ن در جشنواره فلم داشتیم 
به کاو ش گر فت : 

با تو چه به اینکه عنوا ن‌جشنواره 
«کبو تر صلح» بود ودر آن خلا ف 
نخستین جشنواره سینما بی ما که 
سا ل گذشته دا پر گشت فلم‌هایی 
از کشور ها ی خا رجی نیز به‌نمایش 
آمد قا عدتا با ید فلم ها ی انتخاب 
آشده تما شاگر را در دوزمینه باری 
ذهنی میداد يك ابنکه سوژه هاودرو 
نما به محتوا ی فلم ها با ارتباط با 
عنوا ن جشنواره پیرا مو ن مسایل 
صلح میچر خید و تما شا گر رانا 
افق دید کشور تبیه کننده فلم در 
این مورد آشنا یی میداد و دو دیگر 
اینکه فلم هر کشور معر ف و گویای 
پیشر فت ها ی سینما یی آن از نظر 
تکنيك سیما بی میبود دو اصل که 
از آن نا گرفتیم در«حشنواره» بادر 
نظر گرفته نشده بودو اینکه نگر نده 
به مشکل میتوا نست رگه هابی از 
آن را در فلم ها به کاوش گیرد . 
با توجه به اینکه جشنواره: کبوتر 
صلح» را بعد از این همه سا له 
ایحا دیه هنر مندا ن کشا بش میدهد 
چه خو ب است از همین اکنو ن 
مسایل مربوط به سو مین جشنواره 
ما به بررسی آید و با تما س‌با 
کشور ها ی دو ست زمینه ها چنان 
مسا عد گردد که جشنواره سا لد 
۲ جشنواره بی با شد با ارزش 
کیفی به گو نه ايکه گشور های تبیه 
کننده تو لیدا ت خود را با نظر- 
داشت عنوا ن جشنواره به انتخا ب 
گیرند و کاندید کنند و نگر نده" نیز 


دی ی 


بتواند فلم ها را به گو نه ی‌دو نله 
شنده آن ببیند ومفاهیم آنرا درك کند. 

در فستیوا ل تعداد ی دپلسسوم 
افتخار ی هنر ی نیز به بر خی از 
دست اندر کارا ن سیتما, ی کشور 
توزیع کشت که باز هم جا ی‌سخن 
دازد و به فشردکی در این زمینه 
می توا ن گفت دپلوم ها ی هنر ی که 
نه هيچ کو نه امتیاز ی اکاد ميك 
پشتوانه‌ی آن است و نه عم با 
نعیین در جه به تفا وت ها ی کیفی 
ارزش کار هنر ی گیرند گا ن‌دپلوم 
تو جه شده است بپتر است جا ی 


|خود دا و نا م خود را به تحسین 


نا مه » تقد یر نا مه . تشکر نامه 
وامثال آن بدهد تا از سو بی‌معنی 
دائعی خود را و مفبوم حقیقی اش‌را 
افاده کند و هم تنا سب ارزش هادر 
سند هر دست‌اندر کار سینماو اضح 
باشد پکذریم که دز تر کیپ عیات 
زنیسه چشنواره نیز سخنا نی است 
که باید کفت و آنرا می‌گذاريم به 
فر صتی دیگر و ذکر خیر ی دیگر 
در همین زمینه اکنون با هم نظر ی 
میا فکنیم به دو فلم «پیروز ی از آن 
ماست » و «مزرعه سبزء» دو غلمی که 
نکر نده آنرادررواز کشا یش‌فیستوال 
سخنی کو تاه پیرا ون فلم 

« پیرو زی از آن صا سست » 
»پیروز ی از آن ها ست« ک-4 
کار گرذا ن کوشیده بود درو نما به 
خنمش پژدا کی با شد ازرو بدادهای 
عینی جا معه ما در شرایط انقلا ب‌در 
واقم فلمی بود از گو نه وسترن 
سیاسی با کار بر د هنر ی‌به گو نه 
ایکه حوادث در آن بر محوررو یداد 
ها بی میچر خید که عمال ضدانقلاب 
آنرا به وجود میا ورند پیام فلم نیز 
دورخ داشت , در نخست آن‌شرارت 
های اشرار تصو یر می گردید وبه 
نگر ند القاء مپشد که جه کسا نی 


در برایر انقلاب سنگر بند ی می - 
کنند و در رخ دو م پیروز ی ها ی 
مردم نمایانده میکردید که از اتحاد 
شان باهم وکرد آمد نشان در سیاه 
انقلاب مایه می گرفت . 

خلم «پیروز ی از آن ماست» دریثك 
دید کلی از هما ن معایبی برخوردار 
بود که فلم «دهکده‌ها بیدار میشو ند» 
بعنی اينکه بیا ن از دراه تکلم‌جای‌بیان 
تصو بر ی را در آن گرفته بود . 
شخصیت ها و آدم ها ی فلم به‌جای 
دو بعدی بودن تك یعدی بووند و 
نگرنده نمیتوا نست به عوا طف 
درو نی شا ن در رویا رو بی بسا 
رخداد ها پی برد . انگیزه صای 
روا نی در شخصیت اشرار به‌همان 
اندازه کنک‌بود که انگیزه ها ی 
اجتما عی و سیا سی در مجموع 
سازنده فلم به جا ی‌شخصیست 
شبح شخصیت ۰ به جای 
معر فی روا ن قپرما ن سا یه پی 
تاريك از عا طفه ی او دا و به جای 
نشا ند هی علت ها به معلول صا 
برد! حت داشت . 

از نظر پر دا خت تصو یر ی نیز 
فلم با ضعف های فراوان تر سه 
همراه بود .که دراین شمار مي‌توا ن 
جای دادن چند بیانیه و خطا بیه و 
مقاله خوانی و شبح مقا له خوانی دا 
که در يك فلم کمتر ازسی ذقیقه‌یی 
بسیار اضا فی مینما ید نام 
گر فت که به فلم خصلت اخبار ی 
بود ن میداد تا هنر ی و يا حنر ی 
وه 

همین سستی ها و کا ستی هادر 
دا ستان نیز جای بارزی داشت و 
از نظر داستا نی در واقع نقعطه‌فر جام 
فلم لحظه یی است که ضد انقلاب 
تسلیم انقلاب می گردددر حالیکه‌بعد 
از اين حادئه نیز فلم بیمورد کش‌میت 
خورد و تبیه کنند ه میکو شد 
با تا کید در گفتن ضصا 


4 


نگرنده را به پیام"خوذ معتقد گرداند 
دز حأً لیکه سینما هر آنچه می‌گوید 
با تضو پر می گوید و از نظری نیز 
داسّنا ن درهر فلم" نقطه آغازوفرجامی 
دارد که باید تما م شا خص‌هاومعیاز 
ها ی دا ستا نی دز آق مرا عا ت 
کردد: ودر غیزآن از فلم هنر ی‌جریان 
تصویر شده:مقا له خوا نی به وجود 
می آیذ که سینما را با چنین آشیوه 
های. کار کردی راه آشتی نیست." 
نیم نکا هی به فلم مزرعه سبز 
مزر عه .سبز تازه ترین محصو ل 
سحینما بی ننمه داکو منتر ی نیمه 
هنر ی آریانا فام‌است که در نخستین 
روز جشنواره کبوتر صلح شا هد 
نما یش آن بود یم . 
« این خلم که در کا پی ها ی سی‌و 
پنج: وشا نزده ملی متر » بصور ت 
رنکه به وسیله با نك انکشا ف 
زراعتی و در تجلیل و بزرگدا شت 
از روز .جنبا نی غذا به تبیه آم‌ده 
اسبت نیمه دا کو منتر ی فلمی است 
که در فور م هنر ی ارائه می گردد 
ودر محتوای خود در بر گیر مطالبی 
است از شیوه ها ی سنتی و قدیمی 
زراعتی » انگیزه‌یا بی برای عقب‌مانی 
آن و بررسی کو تا هی از وضح 
دشوار ی دهقانا ن کم زمین که در 
برابر کار طا قت فرسا » بیره ی 
اند ك از زمین می گیرند و زیرفشاز 
اقتصاد. ی روزبه‌روز به حجم‌مشکلات 
شان افزوده می شود . 
پیا م عمده یی که‌تبیه کننده هدف 
خودراء,در رسا ند نو انتقا د آن به 
۱۳ کر استوار داشته اسبت دن. 
این مورد میتواند خلاصه گردد که‌دز 
شرایط نو سا زی جامعه ماء جامعه 
که از مرز ضوابط غیر انسا نی‌منا- 
سبات ظالما نه تو لید ی گذشته و 
اينك. در .راه از میا ن برداشتن همه 
بقا يا و نمود. ها ی سالار منشی و 
سلطه های جا برا نه آن قرار دارد. 
استفاده از روش های میکا نیزه 


هب 


زراعت » توزیم کا فی و در حد نیاز 
تخم اصلاح شده و کودکیمیاو ی‌برای 
دهقا نان و تشویق بزرگر ان به 
ایجاد اتحاد به ها و کوپرا تیف 
ها ی دهقا نی و استفاده از قرضه 
ها ی زراعتی‌یگا نه را هی است .که 
باپیروی از آن سو یی امکان با لا 
روی حجم زراعتی و رسید ن به حد 
خود کفا بی از نظر حا صلا ت‌میسر 
می گردد و از سو ی دیگر افزا بش 
وبالا رو ی سطحآگا هی فنی دهقا نان 
وجای نشین شدن متود ها ی تازه 


, زراعت مکا نیزه شده‌به جا ی‌ضوابط 


سنتی و قدیمی و روش ها ی کپنه 
در کار زرع و کشت . دهقان‌ما را به 
رفاه اقتصاذی مبر سا ند و نبره 
برذاری او را از زمینی که رو ی آن 
کار می کند به صور ت محسو سی 
افزا بش میدهد . 
با توحه به ابتکه در این فلم 
مفا هیم ژیادی ارائه می گردد که 
باند در ذهن دهقانا ن بیسواد و کم 
سواد ما حای گیر دو القاء گر ده 
آمیخته بود ن دو شیوه کار متفاوت 
مستند ساز ی و هنر ی ساز ی باهم 
کار تفبیم مفا هیم فلم و به وجود 
آوری نوعی رابطه فکری و ذهنی 
میا ن تما شا گر و تپیه کننده را 
آسان می سازد چه‌باتو جه به اینکه 
در داکو منتر ی ها به صور ت يك 
دست . مفا هیم باز بان » 
فنی و دستور ی و بد ون کار برد 
هنر ی داده می شود : ازسوی کرفت 
این همه مسا یل بوسیله بیننده 
مشکل می نما ید و از سوی دیگر 
جو ن صحنه ها در روال استنادی 
عرضه می گرددوفا قد قصه بی است 


" که بتواند انگیزنده کنجکا وی باشد 


اغلب‌تما شا گر کم‌حو صله یا بادیدن 
جند دقیقه ی فلم به فاژه کشیدن 
میا فتد و به خوا ب میرودویا اینکه 
به‌آرامي سالون نمایش, را ترك می- 


کوید و خودرااز قید شنید ن‌مطالبی 
که خود نام‌مف له خسوانی بر ان هی ب 
نپد و امی رها ند در حا لیکه همین 
مفا هیم حتی در گسترده وسیع‌تر 
ار با زبا ن هنر ی ارائه می شود؛: 
جو ن قصه بی دارد و قبرما نی که 
با حوادئی رو برو می گردد و در 
رویا رو بی خودبااین حوادث عا طفه 
خود رابا احسا س و عا طفه نگر نده 


فلم‌گره میزند و گره اندازی و طرح . 
وتو طثه در اثر هنر ی نسیز حس , 


کنجکا وی تما شا گررابرای دانستن ۱ 


فر جام کار تحر يك می کند وبرمی- 
انگیزاند نه تنیا نگرنده باحو صله 
فلم را صحنه به صحنه و تصو یر به 
تمو یر نمقیب‌می کندپلکآنچهازسایل 
آموزشی که‌در خلال دیا لو کث ماو 
تصا ویر به او انتقا ل داده می‌شود 
به زود ی آنرا می گیرد و در دهن 
خود می نشا ند له به این نر نیب 
خوا ست و هد ف تبیه لننده یی که 
ازتبیه خود قصد انتقال‌پیام مشخصی 
رادرزمینه مشخصی به تما شا کر 
دارد بر آورده می گردد . 

در مزرعه سبز نیز همین روش 
بکار گرفته شده‌ومفا هیم درپرداخت 
هنر ی جنین مه بیننده آن القا 
می گردد . در فلم بیننده بانا صحی 
روبرو نیست که مر تب به او دستور 
دهد چنین کار ی را انجام بده یاغلان 
کار را مکن و تصا ویر به صوز ت 
مستقیم شعار یو ثبلیغا تی به نفح 
ارگا ن های مسوو ل نیست که تما 
شا گر يا مشکوکا نه آنرا به باور 
گیرد و با اصلا با وری به آن‌نداشته 
باشد » بلکه آنجه گفته می شود زبان 
آدم ها یی است که در درون یسك 
قصه زند گی دارند ۰ احسا س می 
کنند » تا ثر می گیرند و این قدر ت 


برری رویدادهای‌هنری 


-هنیت 


سیب 


[ لا بی را دارند که تا بر خود را به 
نباشا در انتقا ل دهند و العا لنند. 

دصه خلم مررعه سیز» دص بی 
است در ارتبا ص با حواد ث عینی به 
هر رو ستا نشین ما در شرایط 
صی می تواند با آن رو برو لردد 
اراین روی دهفا ن تما شا در خودرا 
از ادم ها ی این قصه‌پیکا نه!حساس 
نمی نند همچنا ده رویداد ها و 
رحداد های ‏ به فمپرما ان‌با ان زوبرو 
می کردند به کو نه پی نیست ده‌در 
آن بزر کسا زی ها و رویا ترا بی ها 
فاصبه بی میا ن وافعیتو انجه به 
به‌عنوا ن وا عیت صو پر می اردد 
به‌میا ن آورد . 

دز فلم ی بينيم له دهقان‌سااجبم 
روی زمین خود ار می آلند » پام‌نا 
شام بیل‌میزند عرق‌میر یزد» خودشس 
کرسنه است خا نواده اش جیز ی 
برای خوردن ندارد .زنسد کی موز 
به روز سخت می گردد ء حا صل‌او 
هر سال اند دنر بارفرض اوسنکین 
تر می شود و او نمیداند چدو نهبر 
این مشکلات فا یق ابد ۰ مشدلا نی 
که خاص او نیسبت » در آن روستا 
که او زند کی می کند و همه روستا 
ها ی دیکر "شور عام است و از 
دها تیان سیل گر سنه کان را به 
وجود میاورد ۰ قبرمان .گر سنه‌فام‌هر 
روز با سا لمندان دیگر روستا درد 
دل می کند و دیکرا ن نیز عقده های 
شا ن را میکشاٌ پند اما راه نجا ت‌گم 
کم است .هیچ اند يشه یی که بتوان 
حلال دشواری‌ها باشدپیشناد نمی 
کردد تا اینکه حادئه بی اتفاق میافتد 
حادثه پی که‌به ظا هر کو چك می 
نما ید اما برای ده حببت حیا نی 
میباید .مردی جوان که ادعا می کند 
می تواند راه گشای مشکلات باشد» 
حاصل اند لد زمین دهقان رافراون 
سازد و زمین ها ی خشه كرا بر کت 
بار وری دهد از راه میرسد »ءسخنان 


- هلر - وتف 


او برای ده نشینا ن تاز گیی دارد: 
ولی قبول آن مشکل است. با ید همه 
سنت ها ی قدیمی.و همه روش‌های 
کینه زراعتی کنار گذاشنه شود . 
درخواست قرضه گردد و واتریمب 
خریداری شو د ترا کتور تبیه گردد 
ودر زرع زمین از مواد ی ناآشضا 
همچو کود کیمیاو ی و تخم اصلاح 
شده استفاده به عمل آید و از همه 
میم تراینکه باید تك روی ها و 
فعالیت‌های‌فردی‌جای‌خودرابه فعالیت 
ای جمعی‌دهد با ید نیرو ها وتوانایی 
هاهمه دريك حپت گسیل گردد و از 
آن برای يك منظور سود برده شود. 
قبول خصو صیت ها ی این انقلاب 
فکری ایجاب نشست هایی رامیت 
کند » 

سا لمندا ن نمی‌توانند آنجه زاکه 
می‌شنوند به باور کیرند اماجوانان 
در پس این سخنان‌نوید ی اززندلی 
خوشس رز اسوده را به شناخت می- 
کیرند .سا لمندان مقاو مت صسی - 
کنند و جوانا ن هم خود تسلیم می 
کردند و هم این مقا و مت دا در حم 
مي کو بند. . 

ند کی تو ی رده الم ی یود 
تنبلی ها کنار گذاشته مي شود و 
آرزو های تازه جا ی همه پا س هاو 
نا امیدی ها را پر می کند قا نا 
به کمك و رهنما پی جوان تازه 
رسیده که کو با نفر فنی با نك 
زراعتی است از قر ضه ها ی با نکی 
استفا ده میکنند ؛ترا کتور میت 
خرند واتر پمپ میخرند تخم اصلاح 
شده کود کیمیا وی حا صل می- 
کنند و وضع زراعت در مد ت چند 
سال دچار دگر گو نی .می گردد؛ 
چا ای ریاد هی وا هو هی ۲۵ 
پردا خت می گردد و غم و اندوه‌دیر 
پا ی حا کم در ده جا ی خود زا به 
شادی و آرزو مند ی‌میدهد .دختران 


ویسران جوا ن به اپنك فشکل بی . 
پولی حانواده؛رار شان نمی‌دهدورفدر 
ار دواج می افتند و شیل حانواده 
میدهند و همه ی این مسایل در بات 
حصه شعی بهه. دهن تماشا- کن داده 
می شود روی س. مدایل: اسا سی 
در شیم عتسق است و ارزو وصا .ان 
در باره زد لی و همین بیننده ,را 
اخر خیم به دب ل حوادث می تشمد. 

| بچه .دعته ؛مدفنرده پی, ازداستان 
دلم است نه در آن جدبه سي ح و 
بو طته با حدی دره اندادی وجود 
دارد و همین سیبی است له انتعال 
هو وس والفای ان «سان کرددو لی 
دراین زرمینه ای 
مي اید جفدر در زند کی وادعی و 
عینی جپت تطبیقی و عمدی دازد. 1 
و 0 

نه پر" متتی, ها بی دون دهي تمایت سس 

حوانه ز ند . 

آیا .با نك زراعتی سنا احه کمتك‌خود 
را به دهقانا ن می نواند در خدنی 
پمپنا دهد که این خدمات شا مل همه 
نیاز مندا ن کردد» در صور نی که 
نیا ز مندا ن شا مل اکثر بت قردب 
به اتفاق آنان می گردد ۱, 

از محتوا و انجه 4 در فلم بنسه 
عنوا ن پیا م نمایا نده می کزدد«که 
بکذريم به فورم و شکل ازا شه 
میرسیم و اینکه آیا بیا ن تصو- نری 
گویا یی آنرا دارد. که پیا م زا به 
درستی و به گو نه یی که که‌ایپامی 
در آن وجودنداشته. باشد به‌تماشناگر 
انتقال دهد يا خیر ؟ یکی از ما یل 
میمی که در این زمینه باید به طرح 
اید زبان آدم ها ی فلم. است باتوجه 
به اينکه زبا ن یکی از بعد. ها. ی 
هنر ی قصه بشمار میاید . 


رن روبل های هفری 


-ه3۵- 


4 ها 0 اعد زج باس 
+ و 


در مزرعه سیر تلا شس بر این‌بوده 
که آدم ها و کر کترها زبا ن اصلی 
خودرا بیا بند و با آن سخن کویند 
داین تلاش درموارد و صحنه ها ی 
زیادی از خلم نیز حا کم است‌چنانکه 
بی‌ای .کر کتر ها ی دها تی زبا ن 
دها تی با اصطلا حاات خا ص آن 
در نظر کر فته شده اما طرز بیا ان 
در همه ی صحنه ها ی فلم حا کم 
نیست ومو اردی نیز در آن یا فست 
مي شود که شخص دها تی به‌زبان 
شبپری ویاعکس آن سخن مي کویند 
در فلم پرداری زاو به هایی که‌ذرضر 
نما به انتخا پ گرفته شده از تسلط 
فلمبر ذاز در کارشس کویاء ی .دارد 
ودید هنر ی او را در انتخا ب‌حالت 
ها پی که بتواند عواطف آدم ها ی 
فلم را برسا ند نشان‌میدهد و پاز ی 
بااینکه باز یکرا ن او لین بار است 
که در برابر کمره فلمبر داری قراد 
گرفته اند خو ب‌وحسا ب شده است 
وبه همین تر نیب است ادبت صدا 
بر داری و نور پرداز ی که خا لی از 
نقعص محسو س در تمامی صحنه ها 
وشات ها ی فلم به درستی پیش . 
برده شده و حکا بت از کنترو لد 
دیر کتر در تما م لحظا ت فلم دارد. 
تایتل فلم روشیوه وبزه آن که کلمات 
ازدانه های بزری نپیه شده ویا کمره 
که حرکت «رورس» و بابه عقب‌دارد 
سیار بکرو دلجسپ است . 

پا همه اینبا فلم در مجمو ع 
اشتبا ها ت و نا رسابی ها ی‌دیگری 
رانیز دارا ست که بیشتر نا شی 
است از فر صست کم و اند کی که 
دای رکتر برای تبیه آن وتکمیل تمام 
مرا حل برا سیس داشته است . 


ا_ 


می تواند الری مفید و با ارزش در 
آ دا هی رسانی به دهقا نان و یززت 


کران کشور بوده و سطح معلو ما ت" 


غنی آنا ن را افزا بش دهد مشرو ط 
به اینکه ارگا ن ها ی تپیه کننده 
بتوانند با استفاده‌از امکا نا ت بونت 
های سیا رو شعپ سمعی و بصری 
خود کا پی ها ی شا نزده ملی آن‌را 
به روستا ها و قر یه ها ی کشور 
غرا هم آورند تبیه این فلم دا به 
وزارت زراعت ومسوولان اصلا حات 
ارضی کثور تبريك می گوییم و 
آرزو داریم اين تبیه سینمایی سر 
آغاز فعا لیت های مثمر ثرء مداوم‌در 
حپت نشرات سود مندیبرای دهقانان 
کفور ما بااشٌند . 


ف‌ ی .۷ 


اهدا ف انسا نی جز ب و دو لت‌از 
سویی, هنر افغا نستا ن. را. هنر 
اصیل. و پر. بار کشبور مارا جبپت 
دهی ,می کند » در آفر ینش عاحماسه 
آفرین. می گردد و محتوا ی هنر. را 
از انسا نی تر ین سوژه‌ها انبا شته 
می گردا ند واز سو ی.دیگر یا بسیج 
هنر مندا ان کشور در يك مر کز 
واحد زمینه خلا قیت ها وزا یش ها 
وآفر پنش ها ی ناب » بکرو انسانی ۱ 
را فرا هم میا ورد . 

دکتور انا هیتا افزود حز ب و 
دو لت به ارزش هنر و هنر مند در 
جامعه کنو نی واقفند » به‌خوبی‌می 
دانند که اند پشه ها ی توانمند شما 
روشنی انداز تاریکتر ین‌زوا با ی 
ذهنی انسان جامعه ما ست وواقفند 
که برای انعکا س واقعیت ها ی عینی 


بررگداشت رو ز هشتم مار چ به و سهله 
اتحادیه هنز مندان 


در بزرگدا شت و تجلیل از روز 
هشتم مارچ روز رستا خیز و باب 
خیزی زنا ن‌زحمت کش‌جبانی اتحادیه 
هنر مندان محفل باشکو هی را در 
هر تل آر یا نا دایر نمود که در آن 
دکتور انا هیتا را تب زاد عضو 
بیرو ی سیا سی کمیته مر کز ی‌حزب 
دمو كراتيك خلق افغا نستا ن»رئیس 
صلح و همبستگی و رئیس ساز مان 
دمو کراتمك زنا ن افغا نستا ن در 
میا ن گروه فراوا نی از هنر مندا ن 
سخنرا نی کرد و پا لیسی حزب‌و 
دو لت را در زمینه‌مسایل هنر ی 
وبپبود زند گی هنر مندا ن باردیگر 
به تو ضیح آورد . 

دکتور را تب زاد گفت : برا ی 
ما بسي شاد ما نی است که می 
بينیم اتحاد به هنر مندان جمپور ی 
دمو کزراتيك افغا نستا ن اممتوار بر 


جامعة پرای اینکه حقا یق در هنر 
تجلی کند باید به هنر و هنرمند 
ارج گذاشته شود و با ید زمینه ها 
به گو نه بی ساز ند گی شود که‌هنر 
مندبا همه توانا یی هنر ی و فکری 
اش با همه‌اند پشمنهی اش و باهمه 


آرسا لت شتر کثْ انقلا بی اش در 


خدمت انسا:ن » در خدمت صلح ودر 
خدمت ذاد و برابری وبرادری قرار 
داده شوذ ازهمین رری ما آرزوذاديم 
روزی هنر, پا لندمی خود دا ۰ هنر 
دیر پای وغنا مند خود را ذر سطح 
همه شپر ها . همه روستا ها وهمه 


خانواده ها نفوذ ذهیم وباز بان 


آهنر به پیکار با بد ی ها با شر با 


جنک بر خیز یم در این محفل اسلم 
اکرم معا ون او لانحاد به هنرمندان 
به نمایند گی از هنر مندان کشور 
از توجه حزب و دولت به اتحادیسه 


مهثرت 


و به رفاه زند گی هنر فندا ن سبا سگذا ری کرد و گفت یکی از 
افتخارات ما آن است که هر طر ح‌نووتازه ما هر پلان و کار نا مه ما که 
ذر آن نوید ی به بپبود وضع هنری کشور وجود داشته است از جا نب 
حزب و دو لت با خو شی استقبال گردیده وتما م زمینه ها ی تطبیقی 
آن فرا هم آمده است چنانکه همین چند ی پیش طرح ها یی که درجدل 
موسیقی مجله هنر که زیر نظرهیات‌رئیسه این اتحاد یه دا برگشت 
مورد توجه قرار گرفت و در سطح حزب و دو لت به پزیرش آمدو دز 
زود ترین فر صت ممکن در تطبیق نظرات ما گام ها ی عملی بر داشته 
شناه: 

گرو هي از هنر مندا ن در این‌محفل کنسر تی را اجرا کردند که 


مورد پسند حاضران قرار گر قست . 





به‌ابتکار بخش سمینما تو گرا.فی‌اتحاذ یه هنر مندان و به اسا سی 


پرو تو کل صای امضا ء شده بااتحاد به سینما تو گرا فیست‌های 
کشور دو ست اتحاد شو رو ی دوتن از سناریست ها ق‌نا مورسینمای 
اتحاد شو رو ی «و لنین کنستا نتین‌وویچ» و «ارگادی يا کو لو يچ‌انین» 
سفری داشتند به کشور ماو راه اندازی محا فل سخنرا نی به همین 
منا سبت که‌به‌غراوا نی مورداستفاده‌سینما گران ما قرار گر فت . 
۱ اتحاد به هنر مندا ن باورود این دو سینما گربزرگ‌نخستین سیمینار 
سناریو نویسی را گشا يش داد که‌هتر مندا ن شو رو ی در آن تدریس 
و. نها شنا مه نو بسا نو تعد اذی از سنار پست های 
سینما تیا تر. و.سینما گرا نو تیاتر یست ها در آن شر کت داشتند 
سیمینار ده روز دوا م آورد و به اسا س موا فقه طرفین فیصبه‌گردید 
که سیمینار ها ی مشا به در زمینه‌سنا ریو نو پسی و دیکر مسا یل 
سینما بی در سا ل ۱۳۸۲ به کمك‌هنر مندا ن ورزیده‌سیتما ی شوروی 
در کابل دایر گردذ و زمینه باروزی ذهنی و آگا هی رستا نی .به سیتما 
گزان کشور بیشتر از پیش فرا مم‌آید . 

هنوت ۱ ۱ 


جای یاد آور ی است که سنار- 
پست های مپما ن اتحاد یه هنر- 
مندا ن در شهار بپترین سناریست 
های اتحاد شو رو ی مي باشند که‌تا 
اکنون کار هایی رادرسطح جیانی‌در 


8 سینما ی کشور خود به انجام آورده 


اند حکیم خلیق رئیس بخش سینما 
تو گرا فی اتحاد به هنتر مندا ن در 
پاسخ به يك پرسش در همین مورد 
گفت : 

ما سیمینا رسنار يو نو بسی و 


, در مجمو ع سیمینار ها ی سینمایی 


را به همین يك مورد محدود نمسی 
ساز یموباتوجه به‌عطص منینماگران 
جوان و خلاق کشور که تشنه دانستن 
وآگاهی یابی هر چند بیشتر می 
باشند این سسسله را حدام مید هم 
ومی‌کو شیم تا مد ت دو سا لآینده 
بپتر ین هتر مندا ن سینما گر کشمور 
ها ی دوست را به کشور خودفراس 
خوا نیم و تجار ب آنا ن دا دراختیار 
سینما گرا ن خود قرار دهیسم 


برری‌رزیدادهای‌هنری 


گزارشن و نگزش 


تهیه ی فلج خر ابات کامی دیگر درجهتاحیای و باره 
بخسی از فر هنگ لیا 


واژه رز خردنا بث به هر فر هناك ما » فرت 
هنگی که ره به زما نه ها ی دور مهپرد د در 
جاده پر گرد و غبار تاریخ همه جا هملگا م 
سده ها و هزاره هایی است که انسا ن همه 
دور؛ نی حا معه ما آنو؛ در نور دید ه است» 
واژه بی است پر از دمز و داز» پر از مفاهیم 
و معانی به شناخت نیامده و يا کم بسه» 
شنلفت آمده و پر از سا به روشن ها ی 
فراوا ن‌از نمود ها ی زند گی عیادا ن » خرا - 
باتیا ن . خا فا هیا ن . عرفا فگرایا ن و 
صو فی عمر. با نی * 

با واژه خردبا ن میتوا ن از هشت دیوار 
شیر بند اسطور ه ها ۶د شت و در آئینه‌یز 
زنگار گرفته ادبیات اساطیر ی سر زمین 
ما چشم به آدم های هاستا نی هاشمت که :از 
خرابا ت 
0 


ت بر خواسته ودر خرایا ث زاد ۰ شده 


اند و مپتوا ن گوش به قصه ها ی فراوا نی 
داد که قبر ما ان ستیز » جو ی هميشه در 
خدمت آیین داد گستر ی » در آن خرا باتی 
است و از میا ن خرابا تیا ن بر خوا ستسه 
است » میتوا ن در همین قصه ها عیارا. ن 
خرا با تی ابرا به شناخت آورد که راستی 
و درستی دا پیشه کرده اند و پندار نيكك » 
کردار نیلف و گفتار نيك را آیین خود دانسته 
اند ابن واژه - واژه خرا نات حتی با عرفان 
ما » عرفان انسا نی ما او عر فا نی که سرت 
ورهی ها . حافظظ ماء ادهم ها . حلال الد ین 
محمد بلخی ها ء شمس ها و دیگرا قی چو ن 
انا ن گرامی اش میدار ند و عرر فا ن چلسه 
تشهنی را » عر فا ن مرد م گوهز ی دا به 
عر فا نی دینا ميك » پیکار گر وستیزه جو 


بابیداد و هر آنچه زاده بیداء است مس‌دل 
میساز ند » پیو ند نا گسستنی دارد مرد 
خرابا تی دد این فر هنن خلا ف نظسسسر 
عده یی که تا هنوز دو گو نه ی متما یز از 
هم عر فان دا » عر فان پیرو انسا نسا لاریو 
فر فا ن ریز از مرد م را به درستی نشاه 
خته اند » به هما ن معنی ابر مرد » شیر ژبان 


و دستم دستان است که مولانا جر؟ غ بدست 


.روز دوشن میگردد تا آنرا نبا ید . هما ن 


پیر مغا ن است که حا فظ را به وی اراد هه 
فراوا ن است و هما ن اندیشه مرذ بزرگث 
است که هر کجا صدای مطلو. ما ن شنود او 
هما نجا ست ۰ 


هلر 


آری خرابا ت و خرا با تی چنا ن بافر - 
هنک ما . با عر فان ما و ٩‏ آیین دادگستری 
و داد خواها نه مرد م ما هم آمیختگی دارد 
که باید ازنو آثرا شنا خت و از نو به شنا 


خت دو بار ه اش آورد ۰ 


جای سخن است که در دوره معاصر . در 
عصر شب ۰ دردوران سلطه‌ی سیا هی و 
حاکمیت بیداد در کشو ر ما به خرابا ت 
خرابا تی خیا نت فراوا ن شده است * 

درد این عصنر بیداد و عصر خیا نت به 
فر هن اش فراوا ن صورت گر فت تا 
خرابا تی به معنی بد کار ه یی گر فته شود 
و از دو سپگیر ی تا خود فرو شی » مرد م 
فر یبی » شار لا تانی » واسطه گر ی وگونه 
ها ی هیگر مشا غل از این ما نند زیر نا م 
خره‌با ت و خر ابا تی به قبو ل و پدیر ش 


آید ۰ 


باتو جه به‌همه ی این سبایل است که د در 
پرتو شرایط اقلا بی کشور ۰ انقلاب ملی و 
دمو کراتيك تیه ی فلم «« خرابا ت »» دا 
که در آغاز کار نامه سا ل ۱۳۲ اتحاد یه 
عثر مندا ان جمپور ی دمو کرا تيك افقأ - 
نستا ان قراد دارد باید به ستا یش گرفت 
و آنرا گامی بر شمرد در جبت روشنی افگنی 


به گوثه های تاريك فر هنك هميشه حا وید 


کشور ما ۰ 


فلم (« خرابا ت »» که نبیه ی آنرا هیثات 
رئیسه شودا ی مر کز ی اتحاد یه هنرمندان 
جمپور ی دمو کراتيك اففا نستان به قصویب 
آورده است‌داکو منتري هنری فلمي است 
هرت 


عه به عو نه ویرنگه در کا پی ها ی شانزد ۰ 
ملی متر و سی و پنچ ملی متر تبیه میگردد 
و برا ی نخستین بار اتحاد به هنر مندا ن 
آثرا در یکی از جشنوار ه ها ی سینما یی 
حبانی بهکا ندید نما یش و جایز ه ی 


مذرا ۰ 


داستا ن و سنا دیو ی فلم (ر خرابا ت 
به وسیله حکم خلیق و رووف را صع تبیه 
میگردد و بعد از بردسی مقاما ت علمی کشود» 
پو هنتو ن کاپل و اکاد می علو م افغانستان 


آماده فلمبردار ی میگردد ۰ 


آرزو دادیم زمینه ها ی تبیه فلم 


خرابات پیش از آنکه این محلة کا بل به 
اساس پروژه ها ی شیر ی شبر کابل به 


تخریب آید دار ک گردد ۰ 

نیم نگاهی به کار نامه سال ۱۳۱۲ 
انحادیه هنر هندان 0 

اتعاد یه هنر مندا ن جمپور ی دهوکراتيك 
اففا نستان با آنکه کاهنو زکود کی نو پا بیش 
نیست و هنوز بدرستی براه نیفتاده است در 
اندثو زما نی که از قاسیس آن میگذرد توانسته 
است گام ها ی فراخی در جپت قسمت دهی 
هثر و بسیچ هنرمندا ن بنور اتحاد یه به 


انجا م آورد نگا ی به کار امه این اتحاد یه 


درسا ل ۱۳۱۲ نمایا نگر آن است که کار کنان 
این سازما ن احتما عی با درك وظایف و وحا- 
یپ ستر ك خود لا ش عظیمی دابرا ی تحقق 
آرمان هلا که هز قنرمند بار سا لت کشود 
تا بو ی ده ان کار اهه ی 


وم" سل ۱۳۷۲ ای هت ند ۵ 


عضو کی لي اسط خر خنده و پر برکت | 


سا لی که اتحاد یه جوا ن هنرمندا ن با دایر 
ساختن سیمینار ها ی‌هنر ی در زمینه ها ی 
تیاتر و نقا شی » داه اندازی نما یشگا هبای 
هنری نفاشی» خطاطی ۰ عکاسی و هبند - 
سی ء تدار 5 کانکور ها ی هنری نقا شی » 
خطا طی ء عکا سی و پوستر و کار تو ن » 
در بخش ها ی سینما و مو سیقی و دا ۰ 
اندازی و تدویر کنفرانس هادر همه زمینه ها 
و بخش ها ی هنر ی » میکو شد بیش ازپیش 
زمینه زایشبا و آفر بنش ها را هپیا گرداند 
و سطحآگاهی و بینش هنری ,هثر مندا ن دا 
بلند برد و افز ون گرداند ۰ 

به اساس فپرست تبیه شده دراتحادیه 
هنر مندا ن میتوا ن فعا لیت این ساز ما ن 
احتما عی را در جپار سه ها ه سا ل به‌این * 
گونه به نگر شی گر فت : 

در سه ماه او ل سیمینار ها ی نئیاتری » 
سیتها نی و سیقسسی 
و نقا شی کود د راه انداز ی خواهد شد » 
ما یشگاه و کتگور عکاسی به تدویر خواهد 
آمد و کورس ها ی آرت د راها تيك نیز 
گشایش خواهد یافت ۰ 

درماه هاقی سرطان »اسد . سنئبله افزون بر 
دایر گشتن سیمینار نقا شی ۰ و کانکور های 


کارت ن و پوستر نما یشگاهای خطا طی 


نیز کشایش خواهد یافت + 


بر كي رونداد هاي هتری 


و 


د رریع سو م سا ل نما یشگا هنبا ی ازآئاد نقا شی و مبند سی خواهد داشت ‏ فستیتوال مو سیقی را آهاده خواهد گردا نید 
" و "زمینه ساز ی برای ایراد کنفرانس ها بی‌دربارة هثر نقا شی و هپند سی ۰ 

و در سه ما م"اخیر سا ل نیز افزو ن برگشایش داد ن کورس ها ی نقا شی و دایرسا ختن *کنفرانس "ها ی «تیاتر اي جشننواره 
. کبوتر .صلح را در .سطح جبانی به کشا یش‌خواهد گرفت ۰ 

پیروز ی اتحاد یه هنر مندا ن دا در به‌انجام آور ی این همه فعالیت هثری خوا ستاریم وآرزو داریم زمینه ها جنان تدارگ 


گردد که اشتبا مات اند و اثرات هثر ی آن‌باز هم عمیق تر باشد ۰ 





سا ۳ رت دم سس ۰ خی 








۲ 
انا 
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